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PE®EPAT

Hunnomua podota — 112 cTop., 68 mkepen, 2 moOaTKH

O0'ekT: KOHUENT «MOJa» B MOBHIM CBIIOMOCTI 1 KOMYHIKATHBHIH
MOBETIHIIL

IIpeamer: IHIBOKYJBTYPHI XapaKTePUCTHKH KOHLENTY «MOAA» 1 HOro
BILTHB HA KOMYHIKATHBHY MOBEIIHKY MPEACTABHUKIB (PPAHITY3bKOI CHUTBHOTH.

Meta: oxapakTepu3yBaTH JIHTBOKYJIbTYPHHU KOHIIENT «MOAQ» B MOBHIM
CBIJIOMOCTI 1 KOMYHIKATHBHIM MOBEIIHIIL

TeopeTHKO-METO10/I0r I YHI 3aCAH: KITIOUOBI MOJIOKEHHS TeOPli KOHIIEMNTY,
po3pobneni B mareictanl (C. O. Ackomsnos, [. C. Jluxados, B. B. Konecos, B.
M. Tenis, 3. JI. ITonos, M. A. Crepnin, O. C. KyGpskosa) Ta kyastyposorii (FO.
C. Crenmanop, I'. I Comkin), Ta komyHikatuBHOI moBemiHku (I.A.CrepHiH,
[.C.IlITeruenko).

OTpumaHi pe3yJibTATH: JIHTBOKYJbTYPHUN KOHLENT MOOd € PEryJIATHBOM
MOBEIIHKA B MAacOBIH KynbTypl. B MOBHIN CBIIOMOCTI MoOa BlAOOpaKaeThCs HA
JIGKCUYHOMY PIBHI Yy BHIVISZAI CHHOHIMIB, AHTOHIMIB, JEKCHYHUX OJUHUIb, Y
nediHimii sKkux 0e3nocepenHbo ceMa mode Moxke OYTH BIICYTHBOIO, OJTHAK HAsBHI
OMU3bK1 70 OOMIHAHTH ceMHu (des vétements féminins; des vétements masculins; des
vétements Unisex; acsessoires; chaussures), y cknanl (ppa3eoNOriyHAX OTMHHIb.
Konnent mooda BXOmuTh MO  KOHIENTOC(HEPU MOOa K CKJIAJOBHH, TOPAI 3
HIIUMHA CKJIQJIOBUMK KOHIIENTAMU (ere2anmHuicms i 3pyunicms - Rpocmomda i
JIeCKICHb Y 6CbOMY — €KOGION0GioarbHicms — mucmeymeo). ByB BHUCBITIIEHHIA
momue (HepO3pUBHHI 3B SI30K MOOH 1 MHCTELTBA), Mema (CTBOPEHHST MOJENEH y
«IyCl KMBOMUCY), cmpamezia (OpraHizalls MOKazy MoAenedl y CTHl «arty) 1
MAaKmuka KOMYHIKAMUGHOI NOGEOIHKY TIPENCTABHUKIB cepr Moau (JIIHTBICTUYHI

OCODJIMBOCTI JIMCKYPCY) 1 3aCO0M IXHBOI aKTyasi3aiii y BIIEOPOJIHKY.



Kuouoei nowammua:  wonyenm, mooa, wouyenmocgepa, sA0po, nepugepis,
KOMYHIKAMUBHA ROBEOTHKA.
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BCTYII

ITonpu Benukuit 1HTEpeC [0 OPOOJEMATHKH  JIHT'BOKYJIBTYPHOTO
MOJIE/TIOBAHHS KOHIIENTIB, HE BCl THUIH KYJbTYPHUX KOHIIENTIB JIOCUTb BHBYEHI.
OmuuMm 3 HEX € Moma. Mona € He TUIBKM ICTOPHYHHUM SIBHIIEM, a i (eHOMEHOM
KYJBTYPH, TOHATIHHA 00aCTh SIKOTO ITHPOKO 1 BAPIATHBHO MPENCTABJICHA B MOBI.

AKTyaabHICTh POOOTH TOJIATac B HEOOXITHOCTI BUPOOJIEHHS TPYHTOBHOTO
CHCTEMHOTO MIAXOAY JO aHajidy JIHTBOKYJBTYPHOTO KOHIENTY B MOBHIN
CBIZOMOCTI 1 KOMYHIKATHBHIH MOBENIHLl, CIHPAKYACh HA CYYACHHH MOBHHH
Marepialr.

HayxoBa mwHoBH3HA monsrac y cnpodl  BIACHOTO  OCTIIKEHHS
O0CODJIMBOCTEH penpe3eHTallli KOHIENTY «MOZa» B MOBHIH CBIAOMOCTI 1
KOMYHIKATHBHIA MOBENIHL1 MNPEACTABHUKIB (PPAaHLY3bKOI JIHIBOKYJIBTYPH B
CydacHIH (ppaHITy3bKiH MOBI.

O0’exTOM [OCHIKEHHS € KOHLENT «MOAA» B MOBHIH CBIZJOMOCTI 1
KOMYHIKATUBHIMA ITOBEIIHIIL

Ipeamerom AOCIIKEHHS € JITHTBOKYJIBTYPHI XapaKTEPUCTHKU KOHIIENTY
«MOJa» 1 HOro BIJIMB HA KOMYHIKATHBHY MOBEHIHKY MPEACTABHUKIB (PpaHIy3bKOi
CITLTBHOTH.

Meta po00OTH — OXapakTepHU3yBATH JIIHTBOKYJIbTYPHHI KOHIIENT «MOJA» B
MOBHIH CBIZIOMOCTI 1 KOMYHIKaTHBHIM mOBemiHIl. JIjag JOCArHEHHS HaHOI METH
BHUCYHYTO TaKl 3aBJIAHHS:

1) matu BU3HAYEHHS TEPMIHY «KOHICIITY,

2) mpoaHa3yBaTH PI3HI MIIXOAN 1O BUBUEHHS KOHIIENTIB;

3) BCTAHOBUTH KOHCTUTYTHBHI O3HAKH JIHTBOKYJIBTYPHOTO KOHIIENTY

«Mozay;
4) onucatu aediHIMIAH] XapaKTePHCTUKH KOHIENTY «KMOIAY;

5) ommcaTH acOLIATHBHI 1 HIHHICHI XaPaKTEPHUCTUKH KOHIIETITY «MOJIA»;



6) BHCBITINTH CTPYKTYPHY OPTraH13aIlii0 KOHIENTY «MOOA»;

7) PO3KPUTH CYTHICTh MOHATTS «KOMYHIKaTHBHA MTOBEAIHKAY,

8) BUSBUTH 1 BCTAHOBHTH pOJIb 3aCO0IB, 32 OMOMOrOK SIKHX KOHIIENT
«Momda» B1aoOpakaeTbCd B KOMYHIKATHBHINA ITOBEMIHI[ MPEICTABHHKIB
(dbpaHLy3bKOi JITHIBOKYJIBTY PH.

MarepianoM OOCTILKEHHS CTaMH JeKcukorpadgiual Ta (paseomoriuHi
JoKepesia cy4acHoi (hpaHily3pKoi MOBH (ApyKoBaH1 1 oHmaiiH), 30 (paHKOMOBHHUX
crateli panmnyspkoro moaHoro skypHaany VOGUE; ¢dparmeHTd BlAEOPOIHKY, Y
SKOMY MPEACTABICHO HOBI TEHAEHLi MpoBigHMX OyauHkiB Moz (oaHa 3 (opm
peKIaMH B IHAYCTpli MOAM: MOOHI TOKA3HW), a TaKOXK (PparMEeHTH IHTEPB IO
KpUTUKIB Moau. {15 aHam3y BUKOPHCTOBYBANOCS BIACO V BepCli, OmyOnIKOBaHIH
Ha « YouTube», pyOpuka «L.*Emission modey.

Meroaun pgocaimkennsi. J[OCiiKeHHST 3OIMCHIOBAJIOCH HA  OCHOBI
BUKOPUCTAHHS TAaKMX METOXIB Ta MNPHHOMIB. JIHIBICTHYHOrO CHOCTEPEKEHHS,
OMMHUCOBOTO 1 KOMIIOHEHTHOT'O METOIB, METOAY aHAJI3y CJAOBHUKOBUX AediHININA Ta
ayI10BI3yaJIbHHI aHAJI3 B1JIE03AMUCIB 1 JUCKYPCUBHUN aHa13

IMpakTHyHa 3HAYYWCTL  JIOCHI/DKEHHS  MOJSTAE Yy MOMIIMBOCTI
BUKOPUCTAHHS WOr0 pPe3yjbTATIB M YaC MPOBEOCHHS CEMIHAPCBKHX 3aHATH 3
JIEKCHUKOJIOT1i Ta MPAKTHUYHUX 3aHATE 3 (PPaHIY3bKOi MOBH.

Pobota mpoiinia anpodanito Ha 1-1H HAYKOBO-MPAKTUUHIA CTYIEHTCHKIN
koH(pepeniii. Pe3ynbTati JOCHIKEHHS MPENCTABIEHO Y MyOiKaiii:

1. IMTaToea B.B. JIIHrBOKYJILTYpHHE KOHLENT «MOJA» B MOBHIH CBIIOMOCTI 1
KOMYHIKATUBHIH TOBENIHIL. Pi30esani cmyoeHmcoki Haykoei yumanua XI:
Martepiaii  MDKBHIINIBCHKOI CTYAEHTCHKOT HAYKOBO-MPAKTHYHOI KOH(EpeHIi.
3anopiioks: 3anopi3bKuil HalIOHATBHUN yHIBepcuTeT, 2019.

CtpykTypa podOoTH: JOCIIKEHHS CKIIAJAEThCd 31 BCTYILY, HBOX PO3JLIIB,

BHCHOBKIB, JOJATKY Ta CIHCKY BUKOPHCTAHOI JITEPATYPH.



Y BCTym mnOomaHO 3arajbHl BIAOMOCTI MpPO JaHy HAYKOBY Mpalo,
MOYHMHAOUH B1J] YMOTHBYBAaHHS TEMH, METH, 3aBMIaHb, AKTYaJbHOCTI AOCIIIKEHHS,
BU3HAUYEHHS 00 €KTY, MPEAMETY Ta CTPYKTYPyBaHHsS POOOTH.

Y mepmioMy po3gunl MOJAIOTHCA 3arajibHl BIJOMOCTI PO KOHIENT K
JIHTBICTHYHY OHCHMILTIHY, OCOONHMBA yBara OPHOIISETHCS BH3HAYEHHIO MMOHSATTS
«KOHIIENT»,  pPO3MIIHYTO TNHTaHHS  Knacuikamii Ta  QyHKUIOHYBaHHS
(hpa3eooriamis.

Jpyruit po3aul MICTUTH BJIACHWUM aHaJI3 JIEKCHYHUX Ta (Hpa3eosoridyHHX
OOWHHULBL CydacHO! (PpaHUy3bKOI MOBH, LIO PEMPE3CHTYHOTh KOHLENT «MOIA» B
MOBHIN CBIIOMOCTI, a TaKOX OMCKYPCHBHHH aHaN3 KOMYHIKATHBHOI IMOBEMIHKH
Ha MaTepia Biaeo-hparMenTy.

Y BHCHOBKAax IIOJaHO Yy3arajbHEHl pe3yJbTaTH IPOBENEHOI pPODOTH.
Honatok mictute A00ipky 30 (GpaHKOMOBHUX CTaTe (PPAHIY3bKOIO MOIHOTO
kypHany VOGUE, saki cramu QaxkTHYHEM MatepiajgoM AOCTIIKEHHs, a TaKOK
TPAHCKPHIIIIIS BIACOPOJIHKY.

3arajbHa KUJIBKICTh CTOPIHOK 112, KITBKICTh BUKOPUCTAHHUX JHKEpen 68



PO3LI 1 KOHIIEIT «MOJA» AK OCOBJUBUI TUII MEHTAJILHUX
YTBOPEHS 1 COIIOKYJIGTYPHUIA ®EHOMEH

1.1 Konuent #00a K COIMIOKYJIBTY PHHH PEeryJIATHBHUN KOHIIEIT

OcTaHHIM 4YacOM Yy KYJbTYPOJIOTii, JIHTBICTHI[, JIIHFBOKYJLTYPONIOTli Ta
¢iurocodli BU3HAYMIIACA TEHIEHIS 10 OUIbII [MOBHONO BHBYEHHS JIIOAMHHU. il
MPUPOJIH, 3OBHIIIHOCTI, BHYTPIIIHBOI'O CBITY, MEHTAJITETY. 3 YacOM MIIHIE
MEePEKOHAHHS B TOMY, LIO LUIAX OO0 OCMHUCIEHHS (DEHOMEHY JIFOOUHU JICKHTH HE
yepe3 MPHPOIOHI HAYKH, & Yepe3 MPHUPOAHI MOBH. [aes aHTPOIOUEHTPUYHOCTI CTaE
CHOTO/IH1 3araJlbHOBU3HAHOKY: Ui 0araTbOX MOBHHX MOOYIOB YSBIEHHS MPO
JIOIMHY € TPHPOJIHOIO TOUKOIO BIJIIKY.

MeToi0 1aHOro PO3ALTY € KOPOTKHH OrJIS] OCHOBHHUX TEPMIHIB 1 MOJOKEHD,
BAKJIMBHAX IJI1 PO3YMIHHA CYTI KOHLENTY M0Od, OOTPYyHTYBaHHS HOro
MPUHAJIEKHOCTI JI0 KJIACY COMIOKYJIbTYPHHX KOHIENTIB-pEeryaaTuBiB. Jlo Takux
TEPMIHIB-TIOHATh MH BIAHOCHMO HACTYMHI. KOHIENT-PETYJSITOp, MOAa V
IIIMPOKOMY 1 By3bKOMY 3HAUYEHHI.

3a sucnorneHHsM B.I. Tonctux, nuTanHs npo MOAy, HE3BAXKAKOUH HA CBOKO
OyIEeHHICTh, B COI[IaJIbLHOMY IIJIaHI € Oy K€ BayKJIHBHM, OCKLIBKH ChOT'OIHI MOZA
BHCTYIA€ B AKOCTI OJHOIO 3 PEryJATOPIB MACOBOI MOBEOIHKHM 1 HAJA€ IEBHMM
BILJIUB Ha (DOPMYBaHHS CBIJIOMOCTI JiF0/iek. Sk siBUIIE COIIaIbHOTO MOPSAJIKY, MO
MOBHHHA POrASOATHCS 3 pi3HUX cTopiH [Toncteix 1973, ¢. 7-39].

Ha nyMky BimoMoro pegakTopa 1 CIeliaaicra B Taly3l MOOM, caMa Moaa — K
SACKpaBUI METENUK, IO KHUBE OOHUM JHeM. BOHA 3 SBNAETHCA, KPYKHTh TOJIOBY 1
3uukae. KoskeH pa3 ICHYIOTh OOCTABHHH, SK1 BHUKJIMKAIOTH HEOOXITHICTH 3MIH 1
COPHSIIOTh BHHUKHEHHIO HOBOI MO My He 3aB:KIKM BMIEMO MOOAYMTH, PO3IIIEIITH
X, 3pO3YMITH 1 OLIHUTH JIOTIKY MOIH. Ajie Mmona — Oe3KalICHUN AUKTATOD BOHA
JNEKOJIM BUMArac BIJ JIIOJUHU HeMmoxkiauBoro [Opmoea 1998, ¢.58]. Bunukae

MUTAHHA. K B TAKOMY BHIIAJKy CTABUTHCS IO MOIH BIJIMOBHTHCS CIIAyBaTH Ii,



TTOYEKATH, MOKH BOHA 3aIPONOHYE IMIOCh A Tebe mimxomsmie, a00. He TUBJITYHCH
HI1 HA 110, HACIIYBATH ii peKoMeHaIisam?

Ha mamy gaymky, juis JIOJAMHH 3 OOYYTTSM BJIACHOI T1JAHOCTI, 3 BMIHHSIM
omiHuTH cede He Oyze mpobiem. BoHa 3 JIerKiCTIO BIIMOBHTLCS Bl MOJIH, KA HE
BiANOBIAA€E 1i ecteTnuHuM notpedam 1 cmocody xkuttsa. OnHak OyayTh 1 Takl, XTO
Oyme CIIMO CHOIOyBaTH IIpaBHIaM, HAOUKTOBAHMM MOIOK), HAMATAKOYHChL HE
«BTPATUTH OONHMYYS» 1 BHIJISJATH TakK, HSK TOrO BHMAralOTh CTAaHIAPTH 1
BCTAHOBJIEH! MOJIOKO HOPMH.

ITincymMoOByrO4UH OCOOHCTI CIIOCTEPEKEHHS MOKHA CKA3ATH, IO ChOTOIHI
ICHY€ CTUIBKH HAmpPsIMKIB 1 BIATAJdY>KeHb MOIM, 110 MIAIOPaTH IMOCH CBOE I HAC
He € BeIMKOI npodiemoro. Mona, BimoOpaskaroud pi3HI eCTETHYH! HABIFOBAHHS
CTOJIITTS, B MOIIYKAaX YTHJIITAPHOCTI, HOBUX JIIHINA Ta KOJLOPIB, BUCIIOBIIOE Pa30oM
3 TUM NOJIITHYHI TIOTJISOH, 1€l enoXH, 1i CYCHIIbHUN YCTPIH.

Ha gymky Kyo I''B., moma — cnenudiunuii, HEOOQHO3HAYHHUH 1 LIKABHH
COMIATBHO-TICUXOJIOT1UHM, KyabTypHHil penomen [Kyir 2003, ¢ 9]. Anamiz ictopii
MOJM BKa3ye Ha Te, IO IIl€ 3 JABHIX 4acClB MPO Hei BUCJOBJIIOBAIUCH HE TUIBKH
3HAMEHWUT] MOJENLEPH, a W 0OaraTo BHIATHUX MHCBMEHHHUKIB, (iaocodis,
MHCTELTBO3HABIIIB, cOI10a0r1B. OCh 110 MHCAB MPO MOAY OLIbIIE ABOXCOT POKIB
TOMY, 3aCyDKYIOUH 3BHYAal CBOrO Hacy, NPEACTABHHK  (paHLy3bKOi
npocBITHHIBKOT (hitocodii [lapas MonTeck’e: «CycniibCTBO KIHOK TICY€ 3BHYAi 1
dopmye cmak. baxkanHs nomobatucs Ounbllle, HDK IHII, MTOPOKYE TMOSBY
BOpanHsa, a OaxkaHHs momoOarucs Ounblie, HLK MOMKEN caMm mo coll, MOPOmKYyE
Momu » [MoHTeckpe 1955, ¢.409].

3a BHUCNOBIIOBAHHSAM BYUEHHX, MOJA SK COLIOKYJIbTYpHHH (eHOoMeH —
3MIHHMI B Yacl CTAHAAPT MOBEIIHKU 1 CIOCIO KUTTH, (PEHOMEH MOJIM BHUCIIOBIIIOE
171€10 MPOrpecy B MOBCSAKIEHHOMY ICHYBaHHI JIIOJEH, IHTErPye CMAaKOBI IepeBaru
MPEACTABHUKIBE PI3HUX KYJIBTYP Y BUDJISIAL TPE3SHTALIHHUX  TOMIHAHT,
yCepeqHEHUX MACOBOK) CBIZIOMICTIO, 1 Ja€ MOMKIIUBICTb 1HAUBIAY TPOSBUTH

BJIACHUI CTHJIb MPU PI3BHOMAHITTI 1CHYrOunX 3paskie [Tanamait 2001].



HNane  pmociimKeHHA ~— 30CepemkeHe  Ha  (EHOMEHI  MOoOHu  SIK
JUHTBOKYJIbTYPHOMY KOHIIENTI, TOOTO TaAKOMY, IO € YACTHHOK CBIJIOMOCTI JIFOJIEH
1 (PIKCYETHCS Y MOBI, MalO4Ul NMEBHE B1AOOPaKeHHS] Y KOMYHIKATHBHINA MOBEIHIII.
Takum uynHOM, yBara OyJie 30Cepe/KyBaTUCH Ha 3MICTI JaAHOT'O KOHIIEMNTY, & TAKOXK
Ha MOBHHX 3aco0ax, sSIKHMH Led 3MICT (IKCyeThCs y MoBl. PerenbHuii aHaniz
MepIIoKepen 3 mpodbieM AOCIIKEHHS MOAU SIK COLIOKYJIBTYPHOrO (heHOMeHa
JIO3BOJISIE  CTBEPJKYBATH, 1110, BXOASYHM JIO TPYIH KOHLENTIB-PEryJIATHUBIB,
MPOBIAHOK CTOPOHOI sikuX, 3riaHo aymkud C.I'.BopkauoBa, € OIlHHUH
KOMITOHEHT, SIKHH B1AOOPaKAEThCSA B LIHHOCTAX 1 HOPMAaX MOBEAIHKH CyCHUIbCTRA,
KOHLEMNT MOOd BUCJIOBITIOE OLIHHAH KONEKC JIHTBOKYJBTYPH ¥ KOHIIEHTPOBAHOMY
BUTJISIAL 1 Y CBOEMY CHCTEMHOMY BHPAXKEHHI, MOSCHIOE KYJbTYPHI JOMIHAHTH
MOBEIIHKH, HAMPUKIAJ, BBIWIMBICTH, EMOIIHHICTE Ta BIAKPHTICTb, a TaKOX
3BEPXHICTh CTOCOBHO MaHepH ogmsaratucs y (paHkoMmoBHOMY CBITI [Bopkauer
2003, c.43]. Came TOMy, 3a AOYMKOK BYEHOrO, KOHIENTH-PETYJISTHBH
MPENCTABIAIOTh HAWOUTBIIUEI IHTEPEC I BUSBJICHHS MEHTAJBHHUX OCOOJUBOCTEIH
MEBHOT'O HAPOJY.

CTOCOBHO MOJU 1€ BHPAXKAETbCS B JOTPUMAaHHI OCOOJMBUX TPABUJ
MOBEOIHKH, MaHEepH TpHUMaTHCA abd0 OmAraTucs OpPH IMEBHHX OOCTaBHHAX 1
KOHKPEeTHHX cuTyamii. Mu mominsemo nymky mocmimamka Kym I'B.  crocoBHO
TOTO, [0 TOTPUMYIOUHCH TaHUX MPABUJI 1 HOPM MOBEIIHKH, JIKOIH MOTOKYKOTECS
3 MIHJIMBUMH Ta TPHUHATAMH CYCI1JILCTBOM OPIEHTUPAMH MOBEIIHKH; TTOPYIIIEHHS
TAKUX MPABHJI HE BBAXKAETHCA 3JIOYMHOM 3 FOPHAMYHOI TOUKH 30Dy, OOHAK, HE
JOTPUMYIOUHCh KOHBEHIIOHAJIBHIX CTEPEOTHIIB TMOBENIHKH, JIIOJHHA, TaKHM
YHHOM, U7 HAPI3HO 3 YCTAJICHUMH MPHHIANAMHA 1 MOXKE MIIATHCA TAKOT'O POAY
MOKapaHHs, SIK, HANPHUKJIAA, HENPUHUHATTA adO BIAJMYUEHHs Bl MEBHOI COIIAIbHOI
rpymnu abo konexktuBy [Kyi 2003, ¢.12].

Ax comioKkynpTYpHE SBHINE MOJA — 1€ KOMIUIEKCHA CHCTeMa, SIKa CIIPHSE 1
3abe3neuye TMOCTIHE OHOBJIEHHS PI3HUX CTOPIH SKUTTENSIBHOCTI K BChOTO

CYCIUILCTBA B 1IoMY, Tak 1 iHauB1aiB [Kunomenko 2003, ¢.176]. Hespaxatouu Ha
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MHOKHHHICTB IHTEpIperaniid (peHoMeHa MOAH, BHSABIICHHX B MPOLECI HAYKOBHX
MIPKYBaHb 3apyOLKHUX 1 BITUM3HSHUX AOCTIAHUKIB, ¥ AAHOMY JOCIUKEHHI MH
OyaeMo pO3rIsAaTH MOAY K OKpeMy 00JacTh COIIOKYJBTYPHOTO MPOCTOPY, AKY
MOKHA 3BECTH JIO HACTYMHOI (DOPMYJIM. MOOAd — KYibmypad — CYCHIIbCHBO —
inousid. Ha Hamy ayMKy, BCl Ll IOHSTTS, B3ATI OKPEMO, B3a€MO3ANIEKHI 1
Opra”iyHo (PYHKIIOHYIOTh B TAKOMY 0araTorpaHHOMY SIBHIIL, SIK MOZA.

ITinTBepKeHHST PEryIsSTUBHOI (PYHKI(I COLIOKYJIBTYPHOrO (PEHOMEHY MOMU
MU 3HAXOAMMO y BHIIIE3a3HAUYEHUX TTOJIOXKEHHSX, & CaMe,

IMikaBuM € Takox TOW (PAKT, IIO CAMOMY IMOJIOKEHHS MOIH B CHCTEMI
COLIANTEHUX HOPM, IO 3aJICKUTh HE CTUIBKH BIX ii BIACHOI MPUPOIH 1 crienudiky,
CKUTBKH BIJT XapaKTepy TOTO CYCHIJIBHOTO CEPEOBHINA, B SAKOMY BOHA 3a/1sHA
[Todman 1994, c. 74].

st MOBHUTH aHAII3ZY LIOAO PEryNATHBHUX (PYHKUIH MOAM 3YNMHUHHUMOCS Ha
ICHYIOUMX crocobax MoBHOI (ikcalli 3MICTOBHHX CKJIAIOBUX LBOrO (PeHOMEHY.
BimMinHa prica MOIM BIJ 1HIDUX SIBUIN CYYACHOT'O JKUTTS MOJITA€E B TOMY, IO
CMocoOM TMO3HAauUeHHs aTpUOYTIB OJAry, OKPEMHX OcCI0, 3aiHATHX B 1HAYCTpIi
MOJM, MPOAYKTIB 1 00 €KTIB Mmpaill, B PI3HUX MOBaX Oyje pPI3HUM, 1 € ILIKOM
NPUPOIHBO. AJie TPU3HAYCHHS], META, & YaCOM 1 €TUMOJIOTIYHA CIIBBIIHECEHICTh B
MOBAaX OJTHAKOBI, IO 1€ pa3 MIATBEPIKYE TOH (AKT, IO MOAA 32 CBOEK CYTHICTIO
aBUIIE YHIBepcalibHe., OTke, MONa — 3araIbHOKYIbTYPHHE 1 COIIabHUN (heHOMEH,
1110 B1IOOPasKy€ pi3H1 CTOPOHH KUTTS JIFOJAUHH, MO/IA TOLIHPIOETECA MPAKTUYHO Ha
BCl cdepH KHTTEOISIBHOCTI CYCIUIBCTBA. ajl€ TOJOBHOK OOJIACTIO TMOIIHPEHHS
MOOHO20 TIepII 3a BCE € 00JaCTh BUPOOHHLITBA OOATY. AHAII3Y MOBHUX (DaKTOPIB,
Mo (IKCYIOTh 3MICT KOHIIEMTY MOJA, € MAETHCS caMe MPO 30BHINHICThL, Oyje
MPUCBSUEHE JAHE TOCHIPKEHHS.

Ha nymMky feskux BUEHHX, MOJAA 1 CbOTOJIHI 3aUINAETLCH IBHILEM, A0 KIHIIS
HEOCIIKSHAM, HE3BAKAIOUH Ha Oe3Nmiu 1Aeil 1 QyMOK Mpo Hel, BUCIOBICHUX Y
pi3HUI yac, TIUOOKHUX 1 OpUTiHANTBHUX. MOyKHA HABITH MPUIYCTUTH, 1[0 BOHA

HAJIEKUTh J10 KATeropli BIYHMX MPOOJEM, sIKI MOCTIHHO OOrOBOPIOIOTHCS, OJHAK
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HIKOJH He OyayTh [0 KiHUs BHpimeHl. Moma Sk okpeMe sBHIle, ke MOTpelye
0CODJIMBOI yBaru, po3rNSIAaaocs 3 PI3HUX MO3MIIA BKE KIJIbKA CTOJITH [3UMMEND
1996, ¢.266-291]

Sk perymaruBHuii (peHOMEH, IO MICTUTH OI[IHHHH KOMIIOHEHT, MH
PO3MIIAAAEMO MOAY, 3 OJHOrO OOKY, SIK IUIICHE 1 YHIBEPCAIILHE SABHIIIE, IO ICHYE B
pi3HUX cepax KATTEOIIBHOCTL JTIIOACSH, 110 JomoMarae 11eHTH(RIKYBATH MOY 5K
IHCTPYMEHT COI[1aJIbHOrO PO3BUTKY CYCHUIbCTBA. 3 1HIIONO OOKY, CTaJuM
MOHATTSAM Y CBIZIOMOCTI JIFOJIel BUCTYNA€E PO3YMIHHS MOJM SIK CTHIIO oAsary. Mu
MOOUIEMO AYMKY, L0 3 ILUIMHOM 4Yacy 3MIHIOKOTHCS LIHHOCTI B MOIHIA rajysi,
TOMY AHAJIOTOM MOHSATTIO MOOd BHUCTYMAIOTh SIBUINA MAaCOBOi CTAHIAPTH30BAHOI
MOBEMIHKH 1HAUBIAIB. 3adiKCyBaTH Takl 3MIHU MOKHA 3aBISKH aHaI13y MOBHOTO
Mareplaly TPOBIIHHUX SKYPHAIIB MOJHM, J€ BHCBITIIOIOTHCH 3MIHH Y TEHJIEHIIISAX
PO3BUTKY, 110 O3HAYAE 3MIHU Y 3MICTY CAMOTO KOHLENTY MOJd.

OTxe, HAM BRKIHBO OYyJIO BH3HAYMTH PEryJATHBHY CYTHICTb KOHLEITY
Moaa, 10 JAoBomuThCs Oaratbma BuenumH (B.A.Macnosa, [I'.I'.Crumxin,
B.1.Kapacuk, C. X JIsmin, JI.C JluxauoB). Taka CyTHICTb IPYHTYETHCH HA OLIIHHOMY
KOMITOHEHTI 3MICTOBHOI CTPYKTYpUM KOHIENTYy, SKHW BHU3HAETHCH BCIMA
nocnigHukamu. Ha Hawny mymKy, LIHHICHA MPIOPUTETHICTh, MOKe OYTH BHpaKeHA
B MNPUXIUIBHOCTI N0 MOAHHMX CTAHNAPTIB M YaC TEBHOTO TEPIORY IKHTTS
CYCHUIBCTBA 1 MOke OyTH 3a(hiKCOBAHOIO HA CTOPIHKAX BHAAHB Y Taly3l MOIH.
AHaniz yinnichol npiopumemnocmi dYepe3 aHajl3 TEKCTIB MOJHUX BHIAHb
JOMOMOKE BU3HAYMTHCH 3 MOBHHUMH 3acO0aMu, IO CHOPHSKOTH  peasizamli
peryIsaTHBHOI (PYHKII JIIHIBOKYJIBTY PHOTO KOHIIENTY MOOd.

Y HacTymHOMY pO3AUJII MU 3BEPHEMOCH A0 NOPoOJIeMH IIHHICHOI
MPIOPUTETHOCTI KOHIENTY MOOQ, PH [LOMY, MH BUXOJUMO 3 MPUIMYIIEHHS MPO
Te, 10 I[IHHICHA CKJIA/I0BA KOHIIENTY HOCHUThL HAI[lOHAILHO-KYJIBTYPHUIN XapakTep,
1110 BUSIBJISIETBCA Y MOBCSAKISHHIN CBIIOMOCTI 1 MaCOBO-1H(OPMAIIHHOMY IHCKYPCI

1 HAJA€ BIJTHB HA MOBENIHKY MPEICTABHUKIB PI3HUX JITHTBOKYJIIBTYP.
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1.2 OuiHHA MPIOPITETHICTE KOHIENTY «MOJAY IS MPEACTABHUKIB Oy Ab-IKO1
JITHTBOKYJIETYPU

Sk 3ayBakylOTh JOCHIJHUKH, KOHIENT MOJAa BOJOMIE CKJIAJHOK 1
po3ranyxeHow CcTpyktypor [JIamun 1997, c¢. 11-35] 3a pesynabratamu
MPOBEAESHUX NOCTIUKEHD [IBOT'O KOHIIENTY HA MAaTepiasll PI3HUX MOB BCTAHOBJIEHO,
M0 y HMOro 3MICTI MOKHA BUIUITMTH aOCTpakTHE 1 KOHKPETHE, paillOHaJibHE 1
eMoIliiiHe, YHIBEepCaJbHE 1 €THIYHE, 3arajbHOII0/IChKE 1 IHaMBIAyaibHe [Bopkados
2003, c¢. 77]. Sdx creepmixye B.I. Kapacuk maHui KOHLENT BIOHOCHTHCA MO
YHIBEPCATBHUX KOHIENTIB KYJbTYPH, COLIOKYJIBTYPHHX KOHIIENTIB-PETYJISATHBIB,
3araJbHOMIONCHKAX KOHLENTIB, KOHIIENTIB-CTEPEOTHUIIIB TMOBEIIHKH, KOHIIEMTIB-
KO/iB, KoHIlenTiB-koHCTaHT [ Kapacuk, Crepuun 2005, c.134].

30BCIM JIOTIYHHM € BHCHOBOK MOCHIOHHKIB MPO T, IO MPOBIOHOIO
CTOPOHOK JAaHUX THIIB KOHIENTIE € OIIIHHA CTOPOHA, SKa 3HAXOOHTH CBOE
B1100paKEHHS Y TTIOBEIHII TIEBHOTO CYCILIBCTBA 1 MOSICHIOE KYIbTYPHI IOMIHAHTH
MOBEIIHKH SIK, HAIPHKJAJ, BBIWIHBICTb, €MOI[IHHICTE Ta BIIKPHTICTh, & TAKOXK
3BEPXHICTh CTOCOBHO MaHepu ojnsaratucsi [Macmoea 2001, c¢. 97-104]. Ha nanty
OYyMKY, 3aBOSKH JOCITIIPKEHHKO TAKHX KOHLENTIB € HAWOUIbLI pPe3yJIbTATHBHHUM
BUSIBJICHHS MEHTAJBHUX OCOOJMMBOCTEHl MEBHOrO HApPOAy, YH JOTPUMAHHI
OCODJIMBOT0 KOAEKCY TMOBEIIHKH, a CaMe! MPABUJI MOBEIIHKA, MAHEPU TPHUMATHUCS
abo oxgraTucs Mpu NeBHUX 0OCTaBUHAX 1 B KOHKPETHUX CUTYAIlIsX.

Brakaerbcs, 1o MOHATTS Moda OXOMmMOE 00 ekTuBHI (akTOpH, IO ii
CIPUYHHSAIOTh, OCOOJHBI CTaHH CYCHUIBHOI CBILOOMOCTI, crenudiuHl ¢GopMu
TOBEIIHKH JIKOJIEH 1 BIAMOBIIHI iM KyJIbTypH1 3M1HH 1 hopmu [[letpos 1974, ¢. 23].

OcranHe n03BONSIE 1IbOMY (DEHOMEHY BIIOMBATH JBA ACIEKTH CYYACHOCHII:
BiUuHY TpaHChOpMaLiD COLIANBHOI PEATbHOCTI, L0 CTBOPKETHCS PEKJIAMOKID Ta
MIATPUMY€TbCS 3acO0aMH MaCcOBOI KOMYHIKAIL, CTUJIb 1 BUOIP omsry, mebiie abo
IHINUX TOMIOHUX TOBApIB, IO JAIOTh MOJKJIHBICTE MPEACTABHUKAM CYCIUIBCTBA

3MIACHIOBATH JEIKHH BIUIHB Ha Oe3MocepeHhO HABKOJMINHE IXHE COIlAJIbHE



13

CepeIOBHIIE 1 BUPAKATH BJIACHE «5» Ta COLIANIbHY MPUHANEKHICTh [ ONbIIaHCKHH
2002, ¢. 230].

Ha Bigminy Bix 3BHUAiB (HEMMCAHWX 3aKOHIB, 1110 MO3HAYAIOTE HOPMATHBHUH
ACTIEKT MOBE/IIHKH 1 30BHIMIHBOTO BUIJISIAY JIFOJIMHE), MOJIA — 1€ TE, YOMY XOUYTh
cmmysat, abo coyiareno-yinnicuuit acnexkr. Cmigyroud 3a aymkor I'.3iMmers,
AKIIO ONAT — IIe 3acid, KOCTIOM — crmocid pempeseHTarlli 0e3yMOBHO 0Opasy, TO
MOJIa — IIPaBuJjia YTBOPEHHS 11bOro o0paszy [3ummens 1996, ¢. 266-291].

JInst pO3YMIHHS YiHHICHOI MpiOpumemHocmi MOJM, CNI PO3rNISAaTH 1i sK
KyJbTYPHO-ICTOpUUYHKK (DEHOMEH 1 4YITKO PO3MEKOBYBATH IOHATTA MOOd,
kocmiom, oose. Opar — koHKpeTHa popma, Bupodu. KocTioMm — cuctemMa meBHUM
cnocoboM miaibpaHux mpeaMETIB oAsary, 0OyMOBIEHA KOHKPETHOI MeTor. Mona
(bp. Mode; nat. Modus) — Mipa, crocid, NpaBuio, NaHyBaHHS B JAHWI Yac THX Yd
IHIIKUX 30BHIIHIX (GopM B mpeamerax molyTy, roloBHUM 4uHOM B oxs3l [Bloch
1994, c. 387]. Ceorogni y mnpodeciiiHiii MOBI NapayiefibHO BKHBAKTBCS TakKl
tepMmind, sk fashion, vogue (anr.moma), fad (amr. nmpumxa), fancy (anr.
CXUJIBHICTB), crazy (aHr. maHisi). [liqTBEp/KYIOUH IIHHICHY OPIEHTAIIIO0 JAHOTO
KOHIIENTY, AOCIIHUKH 3ayBakyIOThb, 1[0 MOJa — BIIOOPaKeHHS TyXOBHUX 1JI€aJIIB
COLIAJILHOI TPYNH B KOHKPETHHX 00 €KTaX, L0 BHPAKAKTH IEBHI LIHHOCTI
[Toncteix 1973, ¢.20].

100 3po3ymiTH ii MIHHICHUI XapaKTep, 3BEPHEMOCS N0 1cTopli. IcTopuuHo
MO/Ia BUHHKA€E HA0AraTo Mi3HIIIe, HIK 04T 1 KOCTIOM. MOsKHA TOBOPHTH, 1110 MOJa
3’ ABJIAETLCS TIJABKH B MEPIOM MI3HBOrO CEPEOHBOBIYYS, HE BHMAAKOBO B 1CTOPII
KOCTIOMA ICHYE TaKe IOHATTS, K  OypeyHoceki moou. llle omHe BaxumBe
3ayBaKEHHS — IO JAEB'ATHAAUATOTO CTOJITTSA MOJA MOIMUPIOBATIACSA TUTLKH HA JTyKe
HEBEJIUKY KUIBKICTh JIIOJIe — MPaBUTEN], apUCTOKPATH, MPUIBOPHI (3a PI3HUMHU
wkepenamu, Onmmu3pko S5-10% HacenenHss €BponM); KOCTIOM IHIIMX JIFOJEH HOCHB
TPaAULIIHHUA XapakTep 1 CTOMITTAMHU 3MiHIOBaBcsS Majno [Opmosa 1998, c.57].
OCHOBHUM IPHHLHUIIOM TaKOI'0 KOCTIOMA OYB NPUHIUI Gi0OROGIOHOCH, TOOTO, XTO

A€, max A i euziadaro. 3a TOTMOMOrOK KOCTIOMY MOXKHA OyJI0 TOUHO BU3HAUUTH HE
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TUTBKH COLIAJILHUHA CTaH 1 CIMEHHWHA cTaH, a H mpodeciio, MICHe ITPOKHBAaHHS
monuHad. Monaa crmoyaTky ICHYE TUIBKH JUIS BY3bKOT'O KOJA, aje MOCTYIIOBO, KPIM
OPUHIUIY MIAOOPY ONATY XTO S €, aKTyaJbHUM CTA€ TPUHIUN KUM 5 XOUY
30aeamucs, mak A i ooseaiocs. Came y nboMy MU BOAUaeMO IIHHICHUH acCleKT
MOHATTS MOJA.

BakmuBuMu pucaMu MOIH €. OeMOHcmpamueHicms (Monma He ICHye 0e3
rIsaya), CoyioKyabmypHa ooymosienicmes (MOIHUN KOCTIOM CIYKHTh 1 CHOCOOOM
aBTOpenpe3eHTailll, 1 3aco00oM 1eHTUdIKALIT CBOIX 1 UyKHUX), MIHAUGICHIb, & TAKOK
BAKJIMBA pUca MOIH — cyyachicms. Moga axtyansHa TUIBKH mym I 3apa3. Bei ut
PHCH MAalOTh IIHHICHY mpupony. He Oe3 meBHOro mepeKkOHaHHS HAaCTO TOBOPATH
Npo i2posuii Xapaxkrep Moau. Mol mpuTaMaHH1 Takl PHCH TPH, IK 3MA2ATIbHICHb,
OaxkaHHsT OyTH CaMUM MOJIHHM, HACHOY6AHHA, Yepe3 KOMIIOBAHHSI MOJHUX
obpasiB, yoasanna, daxxanHs He «OyTH, a 30aBaATHC?, 00OPOBIILHICHIb, HASIBHICTD
ieposux maiioanyuxie (kade, sy, kinyon) [Tananai 2001]. 3HaBui 1 ZOCTIAHUKH
MOJH CTBEPIKYIOTh, 1[0 y MOJI BHCOKO I[IHYETBCS BCE, IO CTBOprOoE Oap’ep
HeNOCTYMHOCTI. JIjis MOM XapaKTEpPHO MparHeHHs 10 €KCHAHCli, 3aXOMJIEHHS BCe
HOBHUX 1 HOBHX IIIapIB, TPYI 1 TEPUTOPIH. AJie yuM Ouiblie JIFOIel il mpuiMae, THM
IIBULIE MOYMHAETHCA i1 3MIHA. Moga — mpoiec, MOCTYIIOBO CTBOPIOE MACOBY
noBemiHKy. Unm Onmmkde pi3H1 COMIagbHI BEPCTBH OOWH OO OAHOTO, THM IIBHIIE
BINOYBAETHCSA HACIAYBAHHS, 110, B CBOKO YEpPry, BUKJIMKAE MPUCKOPEHHS 3MIHH
Moy [Opnora 1998, ¢.109].

Omxe, TEHAEHIIS OO 3MIH M BILIHBOM MACOBOrO PO3MOBCIOMKEHHS
TUTBKH MIATBEPIKYE Te3y MPO LIHHICHHH XapakTep MOAH. A IIIHHICHA OpIEHTAIlIS
KOHIIENTY MIATBEPKYETHCSA I€ W THM, IMIO BIH HAJEKUTh OO AaKTyaJIbHUX
KOHIIEMNTIB, $IK1 3a3Haji 3MIH [MIJ BIUIMBOM COIIAJBHOTO JOCBIAY 1 3HAHHS,
BIZIMOBIJIHO JI0 CYyYaCHUX COIIOKYJbTYPHHUX OOCTABHH, MPAKTHYHUX 1 AYXOBHO-
MEHTaJbHUX MOTped COLiyMy, pIBHA PO3BHUTKY HAIIIOHAJIBHOI 1 CBITOBOi

LMBLI13aL1.
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1.3 edinHimiiHl XapaKTePHCTHKHA KOHIETITY

Y MOBO3HABCTBI JIIHIBOKYJIbTYPOJIOTIK) 1 KOTHITHBHY JIIHTBICTHKY MOKHA
Ha3BAaTH OCHOBHHMH HUCLHIUIHAMH, 1€ (QITYpyE TOHATTA «KOHLIENTY.
[TeprioueproBuM i HAIIOCO  JOCHIJKEHHS € BUBUEHHS KOHIENTY SK
KOMILIEKCHOI PO3YMOBOI CYTHOCTI SIKE€ MOYMHAETHCA 3 POKPUTTA 00’ €KTHBAIIl]
KOHIIENTY B MOBI, TOOTO 3 KOHKPETHUX MOBHUX OJMHUIb 1 MOBHHX peajiizailiii, sKi
B CYKYHOHOCTI 3a0e3meuyroTe pPO3YMIHHS KOHIENnTy. JIeKCHuHiI OIuHMIII,
CITOBOCIIOJTY YEHHSI, PEUEHHS 1 TEKCTH 3HAXOMASITHCH B IIEHTP1 YBArH JOCIIKEHHS K
HaHBaKJTMBIIII 3aCO0M HOMIHAII] Ta Penpe3eHTallli KOHIIENTY.

BepOanizanis KOHIENTY € AOMIHYIOYMM (HaKTOpOM, SIKWM BH3HAYAE HOTO
dbyukuionyeadda y chepi kyaprypua. Moea HeoOxigHa i 0OMIHY KOHLIENTAMH,
ixuporo QopmyBanHs, oOroBopeHHs. CIOBO BHCTYMA€ SK TUIO 3HAKY A
KoHIenty abo rpynu koHnentis [Kapacuk 2002, ¢.116].

Y CcyuacHOMYy MOBO3HABCTBI MOKHA BHIUTHTH TPH OCHOBHI MIAXOIH JI0O
po3ymiHHs mOHATTA «koHUenT: 1) mureictuunmit (C. O. Ackompmos, . C.
Jluxauos, B. B. Komecos, B. M. Temis): OCKINBKH KOHIENT ICHYE I KOMKHOTO
CIIOBHUKOBOTO 3HAuUEHHsA, TO HOr0 CHI PO3MISAATH SAK aiaredpaiuyHuid BUpa3s
3HAYEHHs. 3arajioM, MPUXHIBHUKH [[bOrO HAMPSMY PO3YMIIOTH KOHIIENT SIK YBEChH
NOTEHLIA] 3HAYEHHs CJIOBA pa3oM 3 HOro KOHOTATHBHUM EIIEMEHTOM, 2)
koruitusamii (3. JI. Tlomos, M. A. Creprin, O. C. Ky6psikoBa): KOHIENT — SIBHLIE
MEHTAJILHOTO Xapaktepy. [IpefcTaBHMKH KOTHITHBHOTO MIIXOAY 3apaxOBYIOThH
KOHIIENT IO PO3YMOBUX SIBHIIl Ta TJIyMauyaTh HOro sSK OMNEPATHBHY 3MICTOBHY
OJIMHUIIIO TaM'ATI, MEHTAILHOrO JIEKCUKOHY, 3) kynbTyposoriunuii (FO. C.
Crenanos, I'. I'. CiiMiukiH): BCS KyJBTypa PO3YMIETHCS K CYKYIHICTh KOHLIENTIB
Ta BIDHOCHH MUK HUMH. KOHIIENT — rOJIOBHUH OCEPEAOK KYJIbTYPH B MEHTAJIHEHOMY
cBiTI moauHU. HaykoBIll, SK1 JOTPUMYIOTECS I[BOTO MIAXOIY, NEPEKOHAH1, 110 MPH
BUBYEHHI KOHIIENTY, yBary CJIJ OPHAUIATA KYJbTypHIM 1H(bOpMAaLll SIKy BIH

nepenae. KoHuent TyT BH3HAYAETHCA sK 0a30Ba OAMHHLS KYJbTYpH 1 € i
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KOHIleHTpaToM. Hapas3l BCl MOBO3HABYl MIAXOAM OO PO3YMIHHS TOHSTTS
KKOHIIENT» 3BOJIATHCS 3a3BHUall 1o JIHTBOKOTHITHBHOTO Ta
JIHTBOKYJIbTYPOJIOTIUHOTO TJAYMAYe€HHs 1bOr0 sBHINA. 1ak, HampuKiaag, i
KOHILIENTOM, $K M1 TOHATTAM JIHTCBOKOTHITUBHOIO  ABHWINA, JOCHITHHK
A TLbabywkuH po3yMie «OOUHHIKD MEHTAIBHUX a00 MCHXIYHUX PECypCIB HALIOI
CBIIOMOCTI 1 Tiei 1HQOPMAIIHHOI CTPYKTYpH, SKa BlOoOpaskae 3HAHHS 1 JOCBIX
JIIOJTMHU; OINepaTHBHA 3MICTOBHA OJMHUIlA MaM'siTi, MEHTaJbHOTO JIEKCHUKOHY,
KOHIENTYaIbHOI CHCTEMHU MOBH 1 BCIEl KAPTHHHU CBITY, BIJOOPaKEHOI B JIIOJICHKIH
ncuxinily [babdbymkur 1997, ¢. 90]. A 3 TOYKH 30py JIHIBOKYJIBTYPOJOITYHOTO
MIIXOMy KOHLEMNT, HAMPUKIAN, KyJIbTYypPHHH, BH3HAYAETHCS OA30BOK OIUHHULEIO
KyJNbTYypH, € i koHuenTpatoM [Kapacuk 2004, ¢.116].

Cmp 3a3HaunTH, 1110 00MIBA MIIXOAU HE € B3acMOBHKIIOUHUME. KoHnenr sk
MEHTAJIbHE YTBOPEHHS B CBIOAOMOCTI IHOMBIOA — BHXIA HAa KoHuenrtocdepy
comiymy, TOOTO KyJbTYPH, & KOHLENT SK ONMHHIA KyJIbTypH — me QIikcails
KOJIEKTUBHOIO JOCBINY, AKui ctae HaOyTkoMm 1HmuBiga. Ha nymky B. 1. Kapacuka,
[l TIIXOMH BIAPI3HSIOTHECS BEKTOPAMHM CTOCOBHO 1HMBIJA. JIIHTBOKOTHITUBHUM
KOHIIENT — Il€ HAmpsIMOK BIJ IHAMBIZYalbHOI CBIJJOMOCTI A0 KYyJbTYpH, a
JIHTBOKYJIbTYPHHH KOHLENT — HANPSIMOK BIA KYJbTypd A0 I1HAMBIAYAJIBHOI
cBimoMocTi. Ilomim pyxy B30BHI 1 PyXy BCEPENHWHY € JHINE TOCTITHHIIBKUM
MPUHAOMOM HACTPABAl L[eH pyX € IUIICHUM OaratoBUMIpHUM mporecoM [Kapacuk
2004, ¢. 117]. Konuenrt sk 00’eMHe MeHTa/lbHE YTBOpeHHsS BOHMpae B cebe He
TIIBKM 1HBAPIAHT 3HAYEHBb CJIOBA, NPEAOCTABIsAEC HOro, a i abcopOye 1HBapiaHT
3HAYEHBb CJIIOBOTBIPHOI'O THI3[a TOTO K CEMaHTHUHOTO nojis [ Youitko 1999, ¢. 52].

JlocnimHUKH BI3HAYAIOTH CKJIAJIHY CTPYKTYPY KOHIIENTY. 3 OJHOrO OOKY,
HOro CTOCYEThCS BCE, 110 HATEKUTh CTPYKTYPI MOHSATTS, 3 IHIIOTO — B CTPYKTYPY
KOHIIENTY BXOIUTH Te, IO POOUTH HOro (hakToM KyJabTypH — BHXIAHA ¢dopma
(eTUMOJIOT1s), CHMBOJIIKA, OCOOJNIMBOCTI CHPUHHSITTS, OLIHKH Ta 1H. IcHye Oe3miu
TPAKTYBAaHb TMOHATTA «KOHIENT», 1HOAI BOHM Jy’KE€ BIIPIZHSAIOTHLCS OIUH BIJ

oxHoro, onHi 3 Hux Bkpai 3By:keH1 — FHO. C. Crenanogr, JI. C. Jluxauos, B. 1.
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Kapacuk, i x makcumamsHo mmpoki — C. I Bopkaues, C. O. Ackombaos.
Haii0iipin  BCEOXOIUTIOIOUMM, TMOBHHMM BH3HAUEHHAM, HA HAIOl MOIJIAN, €
dopmymopanas C. I Bopkauepa: «KoHment — 1me TepMmiH, SKHH IOETHYE
JekcukorpadiuHy 1 EHIUWKJIONENU4YHy  I1H(pOpMAIIio,  «HAHOmuxK4e» 1
«HAWBIAJAICHIIIE» 3HAYEHHS CJIOBA, 3HAHHA MPO CBIT 1 NP0 CyO'€KT, SIKHH HOro
nmizHae» [Bopkaues 2004, ¢ 10]. C. I BopkaueB po3risigae KOHIENT 3 PI3HAX
TOYOK 30pYy. KOHLIENT — Iie 1 T€, 3a JOMOMOrOI 4Oro JIOAHHA II3HAE CBIT, BIH
3aCHOBaHMI K HA JIOCBII, TaK 1 HA EHIUKIIONENYHIN 1H(hOPMAIIl], IKACh CepeHs,
BUPOOJIEHA B IPOLIEC] MI3HAHHS, €AWHO BIPHA KBIHTECEHLIS 3HAYESHHSI CJIOBA.

Aximo roBopuTH mpo NMPUPOLY BHHUKHEHHS KOHLENTY, TO Ha AyMKy B. L
KapacHka, KOHIIENT BUHUKAE B PE3YJBTATI B3aEMOJli OCBIAY, BIIOOPY HA OCHOBI
KPUTEPIIO IIHHOCTI Ta MeXaHi13Mmy 3amam'stopyBanHs [Kapacuk 2002, ¢.55]. 3a
FO. C. CrenaHoBuM, KOHLIENIT BUHUKAE MIPU 3ITKHEHHI CBITY KYJIbTYPH Ta IHAUBIAA,
L0 CBIOYMTB MPO TE, LIO L€ BU3HAUCHHS € HAWBYKYUM 3 YCIX MepepaxoBaHUX, TaK
IK aBTOP JA€ JIHIBOKYJIBTYpPOJiOoriuHe TiaymadeHHs koHuenty [Cremanor 2001,
c.40-76.]. 1. C. JluxauoB y CBOEMY BHM3HAYEHH1 KOHIIENTY SK «3aMIIIEHHS
3HAYEHHs CJIOBA B IHAMBIIyaJbHIA CBIZIOMOCTI 1 B MEBHOMY KOHTeKCTI» [Jlixaues
1997, c¢. 281] nimkpeciroe HOro CyTo 1HOMBIAyalbHY CIPAMOBAHICTH SIK 3ac0o0y
PO3YMIHHS HABKOJIUITHBOTO CBITY, HE MPHAUIAIOYA YBAry COLIAJBHIA CTOPOHI
JIAHOT'O TTOHSTTS.

TakuM YMHOM, Ha Cy4YacHOMY eTaml y MOBO3HABCTBI HEMOMKIIUBO
BIACIAIAKYBATH €OWHY MAyMKY Y TpPakTyBaHHI TIOHATTS «KOHLENT» 1 HOro
MOKJTHBICTE XapaKTepU3yBaTH OTOUYIOUHE CBIT. He3anme)kHo BiZ THITIB KOHIIETITIB,
BCl BOHHM € CTPYKTYPHHMH JIAaHKaMH, OYyJIBENBHUM MaTeplaioM KoHIentochepH
MEBHOI MOBH, B IK1H MOKHA BHAUTHTH MEHII YTBOPEHHSL.

IluTaHHs ©0pO CHIBBIAHOIIEHHS TEPMIHIB «KOHIENT» 1 KIIOHATTI»
3ATUINAETBCA AK 1 paHime 0arato B 4OMY AUCKYCIHHHM Y Cy4acHIH Teopii
Moed. IIpo OaraTomnaHoOBICTH TOHSTTA «KOHIIENT» CBIAYUTL JnediHimis B

EnuknionenuuaomMy cioBHuKy: KoHuent (Bia jat. Conceptus - MOHSATTS) - ILTICHA
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CYKYTIHICTh BIIACTHBOCTEH 00’ €KTy. Y BIAMOBLOIHOCTI 31 C(HPOPMOBAHOIO TPATUIIIEID
B NPUPOJIHIA MOBI KOHIIENT PO3YMIETHCS K AOCTPAKTHHIA 3MICT, PO3YMIHHS SKOTO
€ HeODXI1THOKO YMORBOIO aJIEKBATHOTO B)KMBAHHS AAHOrO 1MeH1. P13H1 IMEHA MOXKY Th
MO3HAYATH OJMH 1 TOH caMUil 00 €KT 1 IPH [ILOMY BHUPA’KATH PIZHUH aOCTPaKTHHH
3MICT, aJie He HaBmakd. TyT KOHLUENT NPeaCTABICHHH SK KYJbTYPHO-
iHpOpMaNiiiHA OAWHHL, CTBOPEHA B TMPOLECl pPEeNyKyBaHHS pPe3yJIbTATIB
JIOCBIZIUEHOI'0 MMI3HAHHS JIHCHOCTI A0 OOCAriB, sIKl 3JaTHA YTPUMATH JIIOACHKA
mam’siTh, 1 CHIBBITHECEHHS 3 KYJbTYPHO-I[IHHICHUMH JOMIHAHTAMH, BHPAKEHUMHU
B peunirii, 1aeosiorii, MucteuTsl, Hayui [BexOuukas 2001, ¢.198].

KoHLlenTy BCTYMarOTh B CHCTEMHI BIOAHOCHHHM MOXIOHOCTI, BIIMIHHOCTI Ta
lepapxii 3 IHIIMMHA KOHIENTAMH, YTBOPIOOuM koHuentochepy. Konnentu
YTBOPIOIOTH CBOTO POY KYJBTYPHHI I1ap, SIK1 BUKOHYIOTH POJTb TOCEPETHUKA MIXK
JFOAMHOKO 1 CBITOM.

Hymka, 10 KOHIENTH BIAOMBAKOTh LIJIICHY KAPTHHY CBITY, SIKa ICHYE MO3a
MOBHHM TIPOCTOPOM, 1 JIHIIE BEpOATI3YEThCA B HBOMY, 3HAXOMUTH IMIATBEPKEHHS
y Oarathox mocmanukie. Tax H. /I ApyTioHOBa BIA3HAYAE, 1110 OHTOJIOIS MIHCHOCTI
MOJIENTIOETHCS Y BUTJISII CHCTEMHM KOHIIENTIB, Kl PEKOHCTPYHOIOTHCS 3a JaHUMH
MOBH 1 MPOMOHYE BBAKATH KOHLENTH MEPBUHHUMH KYJbTYPHUMH YTBOPEHHSIMH,
BHPA30M 00’ EKTHBHOT'O 3MICTY CIIIB, Kl MAlOTh CEHC 1 TOMY TPaHC/IBOBAHI B PI3HI
chepu OyTTd MOOWHH, 30KpeMa, y cdepu TOHATIHHOrO, OOpa3HOro Ta
JUSIbHICHOTO OCBO€EHHS CBITY [ ApyTioHosa 1993, ¢. 3-6].

Huist Toro, wo® 3po3yMITH KOHLENT, He 00OB’ I3KOBO 3HATH 3HAUEHHS CJIOBA,
SKe 3aPEECTPOBAHE B CIIOBHHKAX 1 CITYKUTh MO3HAUEHHSIM KOHLEIITY, JOCHTh YMITH
MOBOJIUTHCSA 31 3MICTOM cKJaforux 3HadueHHs [Kapacuk, Ctepaun 2005, ¢.206].

TakuM uWHOM, [JI1 BH3HAYEHHS HAIIOl BJACHOI mo3uili Oynm
MPOAHAJII30BAH] PI3HI TOYKH 30py Y JAHOMY MUTAHHI Yy 3B SI3KY 3 THUM, IO B
CydYacHIH JIHTBICTHYHIA JITEpaTypl ICHY€ Oe31d4 BH3HAUEHb KOHIIENTY, 1 BCl BOHH
MAaOTh TPABO HA IKUTTHA, OCKIJIBKH TMIJAKPECTIOIOTh PI3HI AaCHeKTH IBOTO

DaraTorpaHHOro (eHoMeHy. 3icTaBiieHHs JeIiHIMI KOHIENTY, MPONOHOBAHHX
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CYYaCHHUMH BUEHHUMH, TO3BOJIUIO BUILTUTH HACTYMHI THIIOBl O3HAKH KOHIIETTY:
MEHTAJIbHA CYTHICTh, HAsBHICTH 3aCO0IB BepOamizallii, IIHHICHA XapAKTEPUCTHKA,
JIMHAMIYHU T xXapaxrep, 00yMOBIIEHICTD HAI[10HATBHOIO KYJIETYPOIO,
MPUHANIEKHICTh 1HIUBIIYaJbHIH CBIOMOCTI, MOX/IMBICTh BHUKOPHCTAHHS SK
IHCTPYMEHTY HAYKOBOTO JTOCIIIKEHHS.

Y maHifi pobOTI NpPHUHHATE KOMIUIEKCHE pO3YMIHHA KOHLENTY SK
0araTOBMMIPHOTO JUHAMIYHOIO MEHTAJbHOTO KOMIUIEKCY, IO Ma€e BepOajbHY
MaHiecTamiro B MOBI, 10 (opMyerbcs Ha 0a3l 0COOHMCTOro, 4YyTTEBOrO I
PaLIOHAIEHOTO AOCBIAY 1 BKJIKOYAE O3HAKH 00 €KTUBHOTO 1 Cy0 €KTHBHOIO CBITY 1,
PO3YMIHHS SKOTO TPEACTABHHKAMH JIHTBOKYJBTYPHOI  CHUTBHOTH, MOYKE
BiOOpakaTHCA y KOMYHIKATHBHIA moBeminml. HeoOxi1qHO MIaKPECTUTH, 10, KPIM
CMHCIIOBOI'O 3MICTY, KOHIIENT BKJIKOUAE OI[IHKY 1 CTABJEHHS JIIOJUHU JO TOrO Yl
IHIIOrO 300pakKyBaHOro 00 €KTY.

OcCKUTbKH KOHLENT SK MEHTAJbHUA KOMILIEKC, SIKHH (DYHKLIOHYE Y
CBIJOMOCTI IHJAMBIA B SKOCTI O3HAK OO EKTUBHOrO 1 CyO €KTHBHOT'O CBITY,
00OB’SI3KOBO MICTUTh OIOCEPENKOBAHI KYJIbTYPOK (1 MOBOI) XapaKTePUCTHKH
I[LOTO CBITY, fKI € OUIbII-MEHIN OJHAKOBUMH JJisi BCIX HOCIIB 1€l KynbTypH (1
MOBH), HAIll IHTEPEC BHUKJIMKAJO BHBUEHHs cCame L€l YaCTHMHH KOHLENTYaJbHOI
chepu depes 3acodu ii BepOamizamii, 3aiKCOBAHI B JJEKCHKOTPAPIUHUX JKEpETax.

HaseHicTe ab0 BIACYTHICTH KOHIENTY HISK HE IOB’SI3aHE 3 HASBHICTIO B
MOBI HOMIHYBaHHS MOr'0 OJIMHHUIb, OCKIJIbKH KOHIIENTH BUHUKAIOTH SIK PE3YJILTAT
B1HOOpaskeHHsT AIMCHOCTI CBIAOMICTIO 1 TOMY 3ali€KaTh BIO OIHCHOCTI, a HE BlA
MOBH. B MOBHIH CHCTeMI HOMIHYETBCS BCE Te, IHO € ab0 CTa€ B CYCILUIBCTBI
MpeaMETOM OOrOBOPEHHS, a 30BCIM HE BCE T€, IO CTAE MPEIMETOM MHCJIEHHS,
TakuM YMHOM, HASBHICTh KOHIIENTY SIK OJMHUIII MUCIIEHHS HE Mae nepeadavyatv B
00OB’A3KOBOMY TMOPSAKY HAsSBHOCTI B MOBI JIEKCEMH, IO IIO3HAYAE JAHUH
koHuent. KoHuent Moxke BHpaKaTHCS AEKUIbKOMa MOBHUMH 3HaKaMu. Bupas
KOHIIENTY — I[€ CYKYIHICTh MOBHUX 1 HEMOBHUX 3acO0IB, Kl mpsMo abo moOiuHO

UIIOCTPYIOTh,  YTOYUHIOIOTH 1  PO3BHBAIOTH  3MICT  KOHIENTY,  KOHIIENT
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po3ocepemrkeHH B CEMAaHTHII PI3HUX JEKCHYHHX, (Ppa3eoNoriyHuX, OOUHUIb, B
Metaopax, CHHTAKCHYHHUX KOHCTPYKIIAX, PI3HUX TEKCTOBMX (opmax 1 T.h. Yci
MOBHI 3aCO0HM YTOUHIOIOTH 1 HAMIOBHIOIOTH OOCAT KOHIIENTY, ajie HIKOJU MOBHICTIO
He B100paskar0Th BCHLOrO MOro 3MICTY, OCKLJIBKA KOHIIENT, OyAydYd OJMHHUIIEID
MEHTAJIbHOrO JIEKCHKOHY, KOHLETITYAJIbHOI CHCTEMH 1 MOBH MO3KY, HE 3HAXOOHUTh
MMOBHOTO BI1OOOpaskeHHS B MOBHIH cuctemi. bymp-skuit MOBHHEH 3acid, sSKui
00’ €KTUBYE TOW YW 1HIIMNA KOHIIENT, Mepeaae HOro B MOBHOMY 00CS31, OCKIJIbKH
JKOJIHE 3HAYEHHS CBOIM OOMEKEHUM CEeMHHM CKJIaJOM HE MOXKe MepeaaTH
KOMILIEKCHE 3MICT KOHLIENTY B YCIii IOBHOTI HOro O3HAaK. 3HAYEHHS CBOIMH
CHCTEMHHMH CEMaMH MePetac TUTbKH ITeBH1 03HAKH, 110 YTBOPIOIOTh KOHIICMT, ajie
1l BChOT'O JIMINE YacTHHA rJIo0aJsHOrO 1H(OOPMAIIHHOrO 3MICTY kKoHUenty. Jlna
OUTbIII TTOBHOI'O BHPAKEHHS KOHIIENTY IMOTPIOHI YHCIEHH! JEKCHYHI OIHHHIIL,
TOOTO YMCIIEHHI 3HA4YEHHsA. Y LbOMY IUTaHl He MokHa He moromutucs 3 J[. C.
JluxauoBHM, SIKHH CTBEPIKYBaB, IO KOHLENT He Oe3MocepenHbO BHHHKAE 13
3HAUEHHS CJIOBA, a € PE3yJbTATOM 3ITKHEHHS CJAOBHUKOBOTO 3HAYEHHS 3
0CODMCTUM 1 HAPOAHUM A0cB1AOM roautu [Jluxauos 1997, ¢.280-287].

TakuM uwHOM, Tak camMo sK 3adikcoBaHl B HUX (HEHOMEHHU, KOHIIENTH
YTBOPIOIOTH LLIICHY CHCTEMY, KOMIIOHEHTH $KOi, B3aEMOIIIYH MIK CODOI,

BCTAHOBJTIOIOTE HOCTIHHI 3B’ A3KH, MEPETLTITAIOTHCA.

1.4 JIHrBOKYJIBTYpPHHH KOHLENT «MOHA» SK IPEIMET JIHTBICTHYHOTO
TOOCITIIKEHHS

Y mexax JIHTBOKYJIBTYPHOTO MIAXOAY KOHIENT PO3IJIAIAETHCS HE TIIBKH AK
MEHTaJbHE VTBOPEHHS, ajieé OOOB’SA3KOBO 3a3HAUEHE ETHOCEMAaHTHYHOIO
cnemmngiko. OcHosuy ymary pocmiaaukd (FO.C.Cremano, A BexO6inkas,
H. /I Apytionoa, B.IKapacik, H. A Kpacasckiii, I B.Tokapes, C.XJIsamHu,
C.I' Bopkaues , I'.I".Cnuruikid 1 1H.) TyT 3B€PTAIOTh HA MHOKMHHICTh CHCTEMHHX

BIOHOCHH YTOYHEHHS, 3ICTABJEHHSA, KOHTPACTYBAHHS, OLIHKH, CTHIICTHYHOI
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3a3HAYEHOCTI B JIGKCHUHIA 1 (pa3eosoriyHiil CEeMaHTHIl 1 TapeMIoJorii
(mpucIIB’AX 1 mMpUKa3Kax), BJIACTHUBHX OKPEMOMY KOHLENTY. Y Mekax AaHOro
MIAXOMy KOHIENT CHOPUMMAEThCS K aTpudyT KydbTypu, OaraTOBHMIpHA
CTPYKTYPA, IO CKJIAJAEThCA 3 IOHATh, EMOTHBHO-OIIIHHOIO OJIOKY, CTHCIIOIN 1CTOPI]
T4 €THMOJIOTI.

JocnimkeHHss KOHLENTY MOOd BHMAara€ BpaxyBaHHS CIOCOOIB MOBHOTO
MO3HAYEHHS PI3HUX ACMEKTIB I[LOTO SIBUINA, MOBHUX PEMpe3eHTallld, Kl MIIHO
3MIIHKJIUCST B CBIIOMOCTI  HOCIIB  MOBM Ta  KyJnbTypu. Peanizais
JIHTBOKYJBTYPHOTO IIAXOAY HEMOKJIHBA ©Oe3 3BEpPHEHHS OO0 KOHKPETHHX
COLIANTEHO-ICTOPHYHUX (DAKTOPIB. MMOJITHYHI, €KOHOMIYHI, KYJIbTYPHI, 1CTOPHYHI
Ta COLlaJIbHI YMOBH BIJIMHYJM HA MOAY 1 CTaBIEHHS A0 Hel y (paHmy3bKiH
KYJIBTYPI.

Ilin yac aHam3y MOBHOrO BTUIEHHS IIE€BHOIO KOHLENTY, HEOOXIAHO
HacaMmmepesn 3BEPTATHCS OO0 JaHHUX eTUMOIorii. ETMMONOriyHui aHajl3 MOKasye,
Mo cama Jiekcema la mode npoiiniia TOBrui Iigx 1O CBOr0 CYYaCHOTO 3HAYEHHS.
Bona noxomuth BiJ JaTHHCbKOrO IMenHrKa Modus (Mipa, 00pas, crnoci0, npaBusio)
[Dubois 1993, ¢.403]. TlpoananizyeaBinmu psj nedinimiii nekcemu la mode, sika €
OCHOBHUM CIoco0OM npsiMOi HOMIHALIT KOHLUENTY Moda y (paHiy3bKiil MOB1, MH
BH3HAYAEMO, 110 MOHATIHHUN KOMIOHEHT y (PpaHIy3bKIH MOBHI KapTHHI CBITY
Ma€ Takli OCHOBHI O3HAKH. «IIeBHA ITOBEIHKA», «MaHepa BOATATUCH, IO
BBA)XKAETHCS 3BHYAWHOI a0O0 MOMyJSPHOK B MEBHUH Yac», «CTWIb OJArY,
MOMYJSIPHUH B TMEBHHUH 4Yac», «IONYJIAPHICTE), «MNAHYBAHHS B [EBHOMY
CYCIIIBHOMY CEPEIOBHIII B EBHUI YAC THX YH 1HIIMX CMAKIB, IO BUABJISIOTHCS B
30BHIINHIX (popMax MoOyTy, OCOONHMBO B Of31, sAKIH-HeOymb cdepi skutra abo
KyJbTYpU», S$IKI, B CBOK depry, HaHOUIbIlle BIAMOBIAAIOTE CyYaCHOMY
TPAKTYBAHHIO MOHSATTS MOOd. Bk TOro, TpaKTyBaHHS SBUILIA MOOd Y CIIOBHUKAX
(dpaHIy3bK0i MOBH MOKA3y€ Te, IO PO3BHTOK MOAH CYNPOBOMIKYETHCS HE TLITBKH

MOBEPXHEBUMH 3MIHAMH B KYJbTYPHOMY KUTTI JioAeit. Yacom BOHO mepenbauac



22

HEyCBIOOMJIEHE IIparHeHHsS He BIACTABAaTH BIN JKHTTS, aje y TOM ke 4Yac 1 He
BIIUYBaTH Cebe «SIK YCI1»,

Hespaskatoun Ha BIJMIHHOCTI Y BH3HAYEHHAX MOJM Y PI3HUX MOBax,
HAROJIBIII YACTO MOOAd POIYMIETHCH SIK MaHepa OAATaTHCS, 10 BIoOpa)kae CMak,
MaHIBHUA B TOH YH I1HIIHH YacCOBMH mepiof. AHami3 YHCIEHHHX TPAaKTyBaHb
obpaHoro ¢eHOMeHAa MO3BOJIMB BHSIBUTH CKJAOOBI MOHATTI MOOQ, SKl
B1100paXkaroTh CKJIAAHUI KOMILJIEKC 3HAHB, MyMOK 1 €MOI[IH, OB A3aHUX 3 HOro
CIPUAHATTSAM B Cy4YaCHOMY CYCHNUIbCTBI. BuBUYeHHS HasgsBHUX MedIHININ MOHATTS
MOOA MO3BOJUIIO BUPOOWUTH BHU3HAYEHHS LBOTO BAXJIHUBOrO (PeHOMEHy B poDOTI:
MOJA — COLIOKYJIBTYpHE SBHINE, IO BHCTYNMA€ sK pHTyali3oBaHa (opma
MOBEIIHKY, SKa MIATPUMYE Tl UM IHIOI CMAakKH, ynoaoOaHHsS depe3 HacilAyBaHHS
MPONAroBaHOMY B JIAHWUIH YaCOBHIT MEPIOJ] ETAIOHHOMY 3Pa3Ky.

Mopa — ue B mepuwy 4epry coulaibHuil (PEHOMEH, SKHH NpPHTAMAHHUN
BHKJIIOUHO JIIOOMHI, L€ TE, L0 MA€ Y NEBHHH 4Yac HAWOUIbIIE MOIIMPEHHS, L0
KOPHCTYETHCS BEJIMKOK MONYIAPHICTIO 1 BH3HAHHAM Ouneimocti. lle Takoxk 1
HeTpHBajie TMaHyBaHHS B CYCHUIbCTBlI MEBHUX CMAaKiB, TOJIOBHUM YHHOM, Y
30BHIMHIX (hopMax noOyTy, ocobnueo, B oas3l. MpaHily3bKa JIEKCHKA MOIH €
HAA3BHYAWHO MOTYKHOK 0a3010, sSKa Oa€ MOJKJIMBICTH TPYHTOBHILIE AOCTIOHUTH
MOy SIK €UHE IILITE.

HasBHICTE y CTPYKTYpP1 KOHIENTY TPhOX CKJIAJIOBUX — MOHATIHHOI, IIHHICHO1
Ta 00pasHOi — 3yMOBIIIOE HOTO 3B° A30K, MO-TEPIIE, 3 MOBOIO, KA HOro 00’ €KTHBYE,
Mo-APyre, 3 KyJbTYPOK SIK HALIOHAJBHOK CHCTEMOK LIHHOCTEH Ta 14eH,
3YMOBIIEHOIO ICTOPIEID HAPOMY 1 HOro AYXOBHO-TICHXIYHHM CKJIAOOM, 1, TIO-TPETE,
31 CBIOOMICTIO JIIOOMHH Ta i1 JISJIBHICTIO. BHacmaok 1bOro KOHLENT
XapPaKTEPHU3YEThCS 3MICTOBHOIO 1 CTPYKTYPHOIO 0araToMipHICTIO.

HominaTuBHMI KOMIOHEHT KOHIIENTY M0o0a y (hpaHily3bKid MOBHIN KapTHHI
CBITYy MA€ HACTYIIHI O3HAaKH. «CYKYIHICTh CMakKiB, MOIJIANIB», «HETPHUBANIA
MOMYJISPHICTEY, «OOAT, 10 BIANOBIAAE OCTAHHIM BiSHHAM mMoam» [ Dubois 1993,

c.456]. IMeHHHK «MOOa» AaKTHMBHO BXOIMTh B TakKl MHOEJAHAHHA: KO MOOI, 3d
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OCHIAHHBOIO MOOOI0, 8 MOOT, 6X00UMU 8 MOOY, GUXOOUMIU 3 MOOU, OCHAHHIN KPUK
MOOU, OCHIAHHE CII0B0 68 MOOI, Moea Moou, ceim moou / a la mode, a la derniere
mode, a la mode, passez a la mode, sortir de la mode, le dernier cri de la mode, le
dernier mot de la mode, le langage de la mode, le monde de la mode) 1 in.
IToHATIMHUET AP KOHUENTY MOOd TAKOK BHPAKAE HAHBHLIUHN CTYIIIHb K MOTHOCTI
(MomH1, HAAMOIHIIINIL, CyTepMOIIHUMN, VABTPAMOIHHAMH, HAJIMOIHHIA,
roctpoMmoaHuii / a la mode, treés branché, super branché, super tendance, trop
branché, tres branché), a Takoxx Hablp BHpaziB (MOOHHWH OnmAr, MOIHHI 00pa3s,
MOIHHH BHJ, MOOHHH CHJIYET, MOOHUH «IPUKUI) / Véfements de mode, image de
mode, look de mode, silhouette de mode, tenue a la mode) 11.11.

TakuM YHHOM, KOHIENT MOOQ BHU3HAYAETHCA B HAYKOBUX poOOTax K
ICTOpHYHO C(OPMOBAaHHMH y CBIJOMOCTI HOCIIB MOBH  COI[IOKYJbTYPHHM
faraTOIAPOBHI 1 YHIBEPCAJBbHUN KOHLENT-PEryJsiTop, 10 BlOoOpaxkae CMakH,
ynonoOaHHSA 1 TepeBard, 1 BKJIKOYAE BIAMOBIAHI COLIOKYJBTYPHOI €BOJIIOLI]
CYCHIJIbCTBA, HOPMH 1 MPEAMETH OJArYy, AKI MOCTIHHO OHOBJIIOKOTHCHA, a TaKOXK

ySIBJIEHHS [TPO JOMIHYIOU1 00pa3u 1 CTHII 1 IXHIO OIIHKY.
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PO3/ILI 2 3ACOBH KOHLIENTYAJIIBALIIL MOAWU B MOBHIN
CBLZIOMOCTI

2.1 CtpyxrypHa opraHizamis KOHIENTY Mooa (sapo,nepudepis)

Hanwuit po3aut Oyge npucesueHo (HOPMYBAHHIO CTPYKTYpU KOHIlenTochepu
MOOd, 1 ONHUCY 11 KOHLENTYaJbHO-JIIHIBICTHYHOrO HAMOBHEHHS. TOMY BBAXKAEMO
3a NOUUTbHE 3 SICYBAaTH, IK MH PO3YMIEMO CaMe MOHATTS KoHuenTtochepw 1, sKi
CKJIa70B1 POPMYIOTh il KOHIIENTYaIbHO-JTIHIBICTHYHE HATIOBHEHHS.

IlonepeauHiit aHaji3 JO3BOJIAE CTBEPKYBATH, IO KOHIENT MOOd, IO €
00’€KTOM HAYKOBOI'O AOCHIKEHHS AAaHOI PoOOTH, € CKIAAHHM KYJIbTYPHO-
comiamsHuM (eHomMeHoM. Ha mHamy aymky, s BUKOHAHHS IOBHOTO 1
00’EKTUBHOIO aHaJl3y HEOOXIIHO pPO3MIAIATH 1€l KOHIENT Yy rajy3i Horo
CIIBBIIHOIIIEHHS 3 IHIIUMH COMIANbHO-KYJbTypHUMH (heHOoMeHamu. Came 1[bOMY
MH NPOIIOHYEMO CTPYKTYPYBAHHS KOHLeNTochepu mooa.

[lonsATTS KOHYenmocgepu HAMHU POSTIANAETHCSA AK CYKYIHICTh KOHIEMTIB.
Mu nomngemo aymky B. A. Macnoroi, ska 3a3Hayae, Mo «KOHIenTochepa — e
CYKYIMHICTh KOHIIENTIB, 3 AKHX, K 3 My3UUHOTO MOJOTHA, CKJIAJA€ThCSA CBITOIJIS
Hocls MoBu» [Macnosa 2004, ¢. 34] ta akagemika JI. C. JluxauoBa, kUi TTOSICHIOE
koHuenTochepy SAK CYKYMHICTH KOHIEINTIB Halli, yTBOPEHOK BCIMa MOTEHLIISIMHU
KOHIEMNTIB HOC1iB MOBH [Jluxaues 1997, c. 282].

IIpn 1bOMY MH CXWJIbHI BHOKPEMUTH CTPYKTYpHE ICHYBAHHS CaMOI'0
KOHIIENTY MOOd, U0 € B)Ke TMEBHOK TPAJUIIEID Yy MOIMYKOBHX HAYKOBUX
OOCHIIKEHHsX BiTun3HsHOro MmoBo3HaBcTBa (Kapacuk, Cmumiuxin, ITimeHoea,
Crepuin 1 T.n). Hampuknan, sk cteepmkyrote B.lKapacuk 1 I'T'.Cnuimkis,
KOHLENT Ma€ TONBOBY CTPYKTYPY, V SKOi € SAp0 (KOTHITUBHO-TPOMO3HIIHHA
CTPYKTYpPa BOKJUBOIO KOHIIENTY), MpUsAepHas 30Ha (JIEKCHUHI penpe3eHTallli) Ta
nepudepis (acouiatueHo-00pazni penpesentauii)» [Kapacuk, Cabimkua 2001,

c. 76-77].
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OTke, XII NONANBIIOrO AaHAII3y BKIIOYAE TaKl eTamH. Ho6Y006d
HOMIHAMUGHO2O0 NOJisL KOHYennmy, TOOTO BCTAHOBJIEHHS TAa OMNKHC CYKYMHOCTI
3HAUY€Hb MOBHUX 3aCODIB, 110 HOMIHYIOTH KOHIIENT Ta WOr0 OKPEMI O3HAKH:
KJIIOYOBE CJIOBO Ta MOrO0 CHHOHIMH, HOMIHAIlI PI3HOBHIIB [I€HOTATA KOHIIEITY,
acoLIaTHBHE MMOJIE KJIKOYOBOr0 CJIOBA-PENPE3EHTA KOHLENTY (BHPAXKAKTh O3HAKH,
AK1 BITHECEMO MO sApa KOHIEMNTY), a TAKOXK CTIHKI MOPIBHIHHA Ta (pa3eosIorivHl
onuHuIl (BiaHEceMO 10 nepudepii 3micTy KoHIenTy). [1o0ymoBa HOMIHATHBHOIO
MoJiss KOHIENTY 3[IHCHIOETHCS HA OCHOBI BHUKOPHCTAHHS JIeKCHKOrpapiuHux
oKepen (Te3aypyCHHX, CHHOHIMIYHHX, TIIYMauHUX, (PpazeosoriuHuX CAOBHHKIRB),
BUSIBJICHHS (HA OCHOBI aHATI3y JIEKCHKOTpadIuHUX mKepen Ta (PelmH-TeKCTIB)
KOTHITUBHUX O3HAK, MO (OPMYIOTH KOHIENT. Ili1 KOTHITMBHOIO O3HAKOK MH,
Bcain 3a 3.J[ TlomoBow po3ymieMO «OKpeMYy O3HAaKy 00 €KTy, B1IOOpaskeHy B
CTPYKTYpl AoCHimKyBaHOro koHuenty» (uutata 3a JL.B. Anoninow) [AmoHiHa
2007, ¢.273]. KornitTuBH1 03HaKH, 1[0 (GOPMYIOTE 3MICT KOHLIEITY 1 BUSIBJISIOTHCS B

Pe3yJIbTaTl CEMAHTHYHOTQ AHATI3Y HOMIHATHBHOTO MOJIS KOHIIEITY.,

2.1.1 JlinrBiCTHYHI eNeMEHTH, 10 (POPMYIOTh SOAPO KOHIENTY

Mopa € KIHOUOBHM MOHSTTSAM CTPYKTYPOBAHOI'O 3HAHHS MIPO PI3HI CIIOCOOH
BUPAXKEHHS CTaBJICHHsS COLIYMY 1 OKpPeMHX JIIOmeHd 100 BKe BH3HAYEHOI
CYCHIJILCTBOM CHCTEMH I[IHHOCTeH. BoHa 3aiiMae ofHy 3 NMPOBIAHUX MO3UIIH B
KOJIEKTUBHIN cBimomocti. Ha nymky mociianuii SAroBapoBoi, koHientH chepu
Mozu 1 opMH IXHBOI BepOam3alli TOCTIHHO 3MIHIOKTHCS, OCKUIBKH 3MIHA MOIH 1
MaHepH BIATATHCS MOCTIHHO 1 HEBIAPHBHO TOB'A3aHI 3 PO3BUTKOM JIFOICTBA,
MparHEeHHsM JIIOAWHU IO HOBH3HHM, MOMIYKIB 171eany kpacu. Mona, sk CBOEpIIHUN
IHANKATOP KYJbTYPHOI MUHAMIKM, BH3HA4ae 1 (PIKCye€ 3HAUYIII COMIAIbHI 3MIHU
[Arodapora 2014, ¢.212-215].

Hns naxoi po®oTH OCOOIHBO 3HAYYLIMM € JIIHTBOKYJIBTYPHHH KOHLENT SIK

CKjmamHe OaraTOBHMipHE MeEHTaJbHE YTBOPEHHs, INO BKJIIOYae 0OpasHo-
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TePIENTHBHAN, NMOHATUHIHUN 1 miHHICHHA KommoHeHTH [Kapacuk 2002, ¢.216].
CtpykTypa JIHTBOKYJIBTYPHOTO KOHIIENTY TpPeACTaBlieHa  (haKTyaJIbHUMU
(BepbanbHa (opMa SKOrO € B HAABHOCTI Yy CBIJIOMOCTI) 1 OOpa3sHUMH
(HeBepOabHUMU) eleMeHTaMu (MOXKe BKJIIOYATH TMEpIENnTUBHUE 00pa3, a TaKokK
kKOoMOIHALIKO KOHUenTyansHux wmetadop). OkpiM mepepaxoBaHHX EJIEMEHTIB,
mocmigauka B. 1. Kapacuk 1 I I'. Cammkin BKa3yrOTe HAa LIHHICHY CKJIAAOBY
JIHTBOKYJIbTYPHOTO KOHIleNnTy. Ha NMyMKy BUEHMX, HEHTPOM KOHIIENTY 3aBXKIU €
I[IHHICTb, OCKIJIbKM KOHIIENT CIY>KHTh JAOCTIIPKEHHIO KYJIbTYPH, @ B OCHOBI
KyJbTYPH JIEKATh came HiHHICHHH npuHuun [Kapacuk,Caerkid 2000, ¢.38-45].

J1a BHUSABNEHHS Ta OMHCY KOHIeNTochepHn MOIH, sSKa BigoOpaxkama 0O
pe3yabTAaTH KATEropu3alli 1 KOHIENTyasi3alli TAKOTO JOMEHY COLIAJIbHOTO
KUTTA AK (DeITH-KYNIbTypa, 110 (IKCYEThCS y MOB1, Hamu OyB oOpaHUil >KypHAIT
«Voguey», iKUK IMOMICALS BHIYCKAECTHCHS I YATAYIB 3 25 KpaiH BHIABHHYHM
momoM «Condé Nast Publications» 3 1892 poxyy CIIA, 3 1916 poky B
BemukoGpuTanii 1 3 1920 poky YV ®panuii. 3 inteprer-mkepena « Online survey of
Vogue readersy HaMm BIAOMO, II[0 CEPEAHLOCTATUCTUUHUN YHTAY SKypPHAITY
«Vogue» — 1e kiHKa 34 pPOKIB 3 BHUIIOK OCBITOK), KOTpa BOJIE JI3HABATHUCH
OCTaHHI HOBHHH MpPO MOAY 3 XKypHalLy «Vogue», >KypHal Haauxae ii Ha
eKcepuMeHTH 3 omsaroM. BoHa nomipse pexnmami B «Vogue» 1 BKe KymyBasia
TOBapH, pexysamoBaHi B skypHalil [Online survey 2014]. Takum uuHOM, >KypHaJ
npo moay Ne 1 B CBITI He 371a€ CBOI MO3UII BiKE MPOTATOM JAECATUIITh, BUIAHHS €
CBOEPIAHOKD a0eTKOK CTHIK 1 cmoco0y KUTTS, TAKOro OA)KAHOrO IS YHTAYIB
PI3HOTO BIKY 1 CTATYCY.

Bu01p xypHany B SKOCTI Jkepena AOCILIKCHHS OOYMOBJICHHH THUM, IO
3MI MHUTTEBO B1IOOpaKarOTh MO 1 3MIHU B SKHTT1 CYCIIUILCTBA, SIK1 BIUIMBAKOThH
Ha (opMyBaHHS KOHIIENTIB, IO CTBOPIOKTH KOHIENTochepy Mooa NaHOTO
CYCILUIBCTBA. Konuent MOKE TTONOBHIOBATHCS PI3HOMAHITHUMH
XapPaKTEPUCTHKAMU, PAHIIIE HOMY HE BJIACTHBUMH, 110 MPU3BOIUTH IO TMOSBH

HOBUX (hopMm BepOam3aliii KOHIENTY, caMe TOMY A0 aHaJll3y HaMu OyJio 3aIy4YeHo
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HOMepH JkypHanmy 3a 2019 pik [Vogue 2019], mo0 BimoOpasuTH HAHOLIBII
aKTyallbH1 KOHIENTH KOoHIenTochepu mooa 1 popmu ixHBOI BepOami3zaii.

Mu nepekoHaH1, IO OMHC OYAb-SIKOTO JIIHTBOKYJBTYPHOI'O KOHIIENTY HE
Moke OyTH BHYeprnHuUM Oe3 posrysaay creiudikd HOro peasnizaili B OKPEMOMY
mackypel. IlyOmiuuctuyHuil qucKkype € OCOOJIMBHM «OPraHi30BaHUM 3acoOOM
COLIANILHOTO Ta KYJbTYPHOTO CIUIKYBAaHHS JIOAEH, 3aco00OM OyXOBHOTO Ta
IHTENEKTYaJbHOTO BIUTMBY, HAHOUIBII MOTY>KHUM (DAKTOPOM IMOIIUPEHHS HOBUX
ineii» [Tymansa, 1984, ¢. 17-18]. Merowo OuMCKypCy »KypHAIIB PO MOIY €
3aMy4eHHsl 4YdTa4lB OO0 CBITY MOIH, MOBLAOMJIEHHs 1H(oOpMaili, moB'a3aHoi 3
HOBHMH TEHACHIISIMH T4 3MIHAMHE, SIKI TOPKHYJIUCS CBITY MOIHM, & TAKOK HaJaHHS
BIUTHBY HAa TMepeBard 1 mnoTpedu ayauTopli 3 METOK NOAAJIbIIOI  iXHBOI
MoudiKamii.

BBakaerbea, 1m0 HAHOUIBID TOYHHUM CIOCOOOM [UISI  BH3HAYEHHS
3aTpeOyBaHOCTI 1 LIHHOCTI KOHLEITIB [JIsi HOCIIB MOBU € BPAXyBaHHS IXHbOI
HOMIHAMUGHOT WiNbHOCHI, KA TIPH NIOO0Y0B1 KOHYenmocgepu Oyae B1noOpaxkaT
mnpouec jAetanbHo. Tomy Halle JAOCHIPKEHHsT Oyne posmnodare 3 TOIIYKY
HOMIHATUBHUX OJMHHIIL KOHIIENTY MOOd, IO € CKJIAJOBOK CaMOCTIHHOMO
OOMHHULEK KOHLenTochepu moda.

Cnimom 3a mocmpauuero JI. T. Aragapororo, mo BuB4yae koHUenTochepy
MOJIM B TEKCTaX CYYacCHOI BITUM3HSIHOI MACOBOI JIITEPATYPU, MH BBAKAEMO MOIY
ACIIeKTOM KYJbTYPH, «IIO BOJOMAIE BEIHYE3HMM I[[IHHICHHM ITOTEHIIAIOM
[Arodapora 2014, ¢.212]. Ha aymky Aradaposoi, TeKCTOBHI LWIHHICHHH KOHLENT
— 1€ KOHLEMT, IO MPEACTABNSE MIHHICTh B TEKCTI, KA MPOSBISETHCSA Y BHCOKIH
YACTOTHOCT1, TOOTO PETYIAPHOCTI MOBTOPIOBAHOCT1 KOHIIENTIB, 1 HOMIHATHBHOI
misHOoCTY  [fArodaposa 2014, ¢.213]. HominatueHOO 1muibHICTIO CIHIIKIH
HA3MBAE «JIETAI3AII0 MO3HAYYBAHOTO (PparMeHTy peajbHOCTI, HasBHICTh Oe3miyl
BApIAHTIB HOro moO3Ha4YeHHS 1 cMHUCIOBHX BiATiHKIBY [Kapacuk,Crmumkin 2000,
¢.38-45]. Ilpu BUSABIEHH1 HOMIHATHBHOI LIUIBHOCTI TOTO YH 1HIIOIO KOHIIENTY CIIIA

BPaxOBYBaTH KOHIIEHTPOBAHI 1 AUCIEPCHBHI amensiii [0 JaHOrO KOHIIENTY.
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KoHuentposaHi anemnsmii — 3BepHEHHS 10 KOHIIENTY 3 JOMOMOT'OI0 BUKOPUCTAHHS
JIEKCHYHUX OOMHHUILL, IO MAaXOTh HOMIHATHBHHE 3B 930K 3 JAHUM KOHIENTOM. Y
BUMAJIKY JUCIEPCUBHOI ameisiiii BUKOPUCTOBYEThCS CYKYIMHICTh 3HAUY€Hb MOBHHX
OJIMHHIIb, 5IK1 He € 3acobamu Horo Hominaili [Kapacuk,Caumkia 2000, ¢.38-45].

TakuM YMHOM, HOMIHATHBHA IUJIBHICTH JIIHIBOKYJBTYPHOTO KOHLIENTY
MOyke OYTH TIpeACTaBJIeHA HACTYMTHAMH ONUHUIAMHU. 1) KITIOUOBI JIEKCEMH, IIO
301raroThcs 3 1M’SIM KOHIIENTY, 1 CHUIbHOKOpeHeBl cnoea (la derniere mode,
gravure de mode, étre a la mode, fort a la mode, dans la mode, lion de la mode, la
reine de la mode, la victime de la mode, l'icone de la mode, le modeéle,, a la mode
de, a sa mode, se démoder, passer de mode, lancer la mode); 2) cuHOHIMHU A0
iMeH1 koHuenty (le style, vogue, le dernier cri, le goiit, la facon, le ton, [’habitude,
la coutume, les meeurs, la pratique, la tradition, 'usage).

HeoOx1gHO YITKO YSABISATH, 3 SKAX KOMIIOHEHTIB 3a3BHYal CKJIaOa€ThCs
koHUenrocdepa. 3 TOUYKH 30PY KyJbTYPHOrO ACMEKTY KOKEH KOHLENT YTBOPHE
CBOKO KOHIIENTOCHEPY, AKA, B CBOK YEPry, € CKJIaJOBUM KOMIIOHEHTOM 3arajibHOi
HaI[lOHABHOI KOHIenToc(hepr 1 HE MOXKe ICHYBaTH OKpeMo BiA Hei. BueHi
BBA)KAIOTh, 1110 KOHIIENT IPYMYETHCS HABKOJO SIKOICh «CHJIbHOI» (TOOTO I[IHHICHO-
AKLIEHTOBAHOI) TOUKH CBIZOMOCTI, BIJ IKOI PO3XOIATHCSA ACOLIATHBHI BEKTOPH.

Haiibinpm akTyanpHl IS HOCIIB MOBH JIEKCEMH YTBOPIOIOTH SIIPO
KOHIIENTY, MEHIN 3HAuyIll — nepudepiro. HITKUX KOPAOHIB KOHIIENT HE Mae, 1 Mo
MIp1 BIAJAJAEHHS BIJ Aapa BIAOYBAETHCSA MOCTYIIOBE 3racaHHs acoiiamiii. B sgepay
30HY BXOHATH JIEKCEMH, IO BTLUIIOTH XapPaKTEP HALIOHAIBHOI CBIOOMOCTI, Y
nepudepliiHy — IHAWBIAYAJIBHOI CBIAOMOCTI, IO OTPHMAJH 3HAYYIIICTE B XOII
PO3BHTKY KYJBTYpH a00 uepe3 ocoOucTuii moceia [Macnosa 2006, ¢. 77].

Y cTpyKTypl KOHIIENTY, 3a cioaMu B. A. MacioBoi, 10 siipa TPUMHKAE 11
i «opusifepHa 30Ha (IHINI JIEKCHYHI perpe3eHTalli BaskJIMBOrO KOHIENTY, HOTO
CHHOHIMH)»; 1m0 nepudepli — «OmmwkHs, mameka 1 KpaiHs nepudepiiiHi 30HM»
[Macmosa 2006, c. 35]. Jlekcemu OmmkHBOI epudepii MICTATH 3HAHHS TPO BCHO

KyJbTYpPY B LIUIOMY, najieka nepudepis MOB si3aHa 3 1HAUBIAYaIbHHUM JOCBIIOM 1
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BUHHKAE HAa OCHOBI KOHOTAIIIH 1 acomiamiii. « BigMiHHICTIO KpaitHboi mepudepii Big
IHIIAX 30H MO € Te, IO caMe B Hel BXOAATh BCl (hpa3eonoriudl oauHuLl (B
MOBHOMY CKJIaf(1), OCKIJIbKM BOHU MalOTh HU3bKY YaCTOTHICTb BJKHUBAHHS, JUISI HUX
XapaKTepHI1 SICKpaBl CTUJIICTHYHI Ta OI[IHOYHI KOMIOHeHTH» [Macnosa 2006, ¢.40].

Buxomsiun 3 mpUBENEHHX TEOPETHYHHX IIOJIOKEHB, OYyIEMO HaMAaratucs
nodyayeaTu KoHIentochepy mood, sika € BepOani30BaHOK V (GPaHLYy3bKIH MOBI.
[Ipu 1bOMY HEHTPOM KOHIENTOCHEPH MH PO3TIIAIAEMO KOHIIENT MOOd.

Y dpaHiy3bKii MOBI HIEHTP KOHYenmocghepu mooa GOpMye KOHIIENT Mood,
SKHH, B CBOK) Yepry Mae 3MICTOBHE sApO NoOyIOBaHE CHHOHIMIYUHHUM PsIOM
TOJIOBHOI JIEKCEMH-penpe3eHTanTa /a mode, mo 00’ €KTUBYE JIHTBICTHYHO JaHHH
koHuent. el psax Bkmouae B cede Taki nousarrs: le style (fagon particuliére dont
chacun exprime sa pensée ses émotions, ses sentiments; ensemble des gotts, des
maniéres d’étre de quelqu’un; fagon personnelle de s habiller, de se coiffer, de se
comporter, qualité de quelque chose ou de quelquun qui présente des
caractéristiques esthétiques, originales — mepenbadae 1HAUBITYyaTbHHAN, €JIEraHTHUH
1 BUTOHUYEHUH CTHJIb B OJIsI31, MaHEP] MOBEIIHKH B MEBHUNA YAaCOBHU MPOMIXKOK),
vogue (faveur, popularité, en général déterminée par la mode, dont jouit quelqu’un,
quelque chose - xopoTkodacHa MOpa, sIKA XapPaKTEPH3IYETHCS HEMOCTIHHICTIO 1
IMBUIKOIO 3MIHOIO IHTepeCiB), le gotit (capacité a discerner ce qui est beau ou laid
selon les critéres qui caractérisent un groupe, une €époque, en matiére esthétique —
3MATHICTh PO3MEKOBYBaTH MOIHE 1 HemonHe), le dernier cri (mo3Hauae 1
MIIKPECITIOE €IEMEHT €KCTepMI3Ma 1 OaskaHHS HACIAyBATH NEBHHM TEHIECHIIISIM B
MOl 3 OCOONMBHM €HTy31a3MOM (YacCTO 3YCTPIYAETHCS B MUCTEHTBI 1 MOl Ha
onsr)), le goit (capacité a discerner ce qui est beau ou laid selon les criteres qui
caractérisent un groupe, une époque, en matiére esthétique), la facon (maniére
particuliere d’étre ou d’agir), le ton (maniere de s’exprimer, de se tenir, de se
comporter propre & un milieu, a un groupe social), / habitude (maniére ordinaire,
habituelle d’agir, de penser, de sentir, propre a quelqu’un ou a un groupe de

personnes), la coutume (maniere d’agir établie par 1’usage chez un peuple, dans un
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groupe social), les meeurs (pratiques sociales, usages particuliers, communs a un
groupe, un peuple, une époque; habitudes de vie, comportements individuels), la
pratique (fagcon d’agir, conduite habituelle a un groupe), /la tradition (maniere
d’agir ou de penser transmise depuis des générations a I’intérieur d’un groupe),
l'usage (pratique habituellement observée dans un groupe, dans une société).

Bci mepepaxoBaHi BHINE CHHOHIMH € ONM3bKI 32 3MICTOM, MICTATh SK
muddepenitionanbHi, Tak 1 moai0H1 cemu. Hac mikaButh came Te, 110 ix 00’ €IHYE B
npoiect (opMyBaHHS SAPOBOrO 3MICTY KOHIENTY Mooa. Takumu ceMamu €
HACTYIHI. HeGHuli cnocib6 abo manepa nogedinku, HACIOYEBAHHA CHIUNIO 8 00A3I,
HPUXUTLHICHIE MUM YU THULUM CMAKAM MA IHmepecam 6 noodymosiit cgepi, ane sk
Kopomkouacue 1 weuoxoniunne seutye. Ilpu ubomy muddepeHiionansal  cemu
JIUIIIE JOMAI0TH IO 3MICTY KOHIIENTY, [0 BUBYAETHCH, IHHICHOI XapaKTEPUCTUKH:
xapaxmep OYIHKU MOOU 6 3ANeIHCHOCHT 810 MUMYACOGUX YCIMAHOBOK, GIACHUBOCH]
0042y I Manepu 00ACAMUCA (XOPOuUti CMAK NPOMUCHABGIAEMBCA ROMIMHOCII |
eKCMPAasazanmuoCmi), CMub I Xapaxmepucmuka MOOHUX MeHOeHYTil.

Takum 4yuHOM, HAMKU OYJI0 BHOKPEMJIEHUH CHUHOHIMIUHUN P HEHTPATBHOI
JIEKCeMU MOJia, KUl OyIye 3MICTOBE SIPO KOHIIENTY 1 MICTHTh B CODl fK
middepeHIoHaNBHI, TAK 1 TOAI0HI CEMH.

OxpIM CHHOHIMIB, HABKOJIO KJIFOYOBOI JISKCEMH B APl MOJSA TPYNYEOTHCSA Ti
JIEKCEMU, CEMHU SK1 TOPIBHIOKTh apxicemi nos, a came aHmoHiMi. AHTOHIMIYHAN
psia GOpMYIOTE HACTYITHI AHTOHIMU: démodé, antifashion, dépassé, désuet, vieilli.

TakuM YHMHOM, AHTOHIMIYHI peakuli [as TPENCTABHHKIB PO3IJISHYTOI
JUHTBOKYJNIBTYPH BKJIIOYAIOTE B cede HACTYNHI CEMH. «BIACYTHICTB CMaKy»,
«3acCTapiIui,  HEeCYYaCHHH»,  «NPOCTHH,  HEXUTPUH»,  «HEIOPOTHH  SK
HEBIIMOBITHUNA MOMI», «HEOXAWHWI», «IIPOTUCTABIEHHS 3arajbHOMPUIHITHM
3pasKam.

He ™MeHIm BaxmBe 3HAUEHHSA Yy HOOCIITKEHHI (DOPMYBaHHSA HOHAMIUHOT
CKJIaZOBOi KOHIENTY MOOd, WO € YEeHMPAIbHUM Y KoHyenmocgepi mooa,

3aMMalOTh CTAJl CIIOBOCIOIYYEHHS Ta BUPA3H, K1 MAIOTh Y CBOEMY CKJIAl CIOBO
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la mode. Ilpoanami3yBaBITH iXHIO CEMAaHTHKy, MH BHAUBIEMO IeKUIbKa
meMamuyHux 2pyn, 3a SIKAMHA 1X MOJKHA 3CPYIYBATH, a CaMe:
® qui suit la mode dans sa maniére de se vétir (dernier cri (de la mode), la
derniere mode, les fous inventent les modes, et les sages les suivent);
® qui est au goiit du jour, en vogue (gravure de mode, étre a la mode, forta la
mode, travailler dans la mode, lion de la mode, a la mode de);
e suivant 'usage de telle région, de tel pays, telle époque (un mode de vie, la
vie mode d’emplo1, chacun (vit) a sa mode);
® Stre démodé (se démoder, passer de mode, lancer la mode).

OTke, IPOAHANM3YBABIIM HH3Ky CTAJHX CJIOBOCHIOJIYYEHb Ta BHPA3IB 31
cnoroM la mode, no ckjaay AKAX BOHO BXOAWTb, MH POOMMO BHCHOBOK MPO T€, IO
LEHTPAJIbH1 MOHATTS, SIK1 BXOAATH 00 siApa KoHyenmocghepu mooa, GopMyOTh TaKl
TEMATHYH] TPYIU. MOOHO GOALAMUCH, CHOKY8Amu 3a MOOO0I0, 0ymMuU MOOHUM,
HACAIOY8amit MOOyY NeGHOT KPAaiHit Yt enoxu, UM 3 Moou.

Mogna moauHa v GpaHIy3bkoMy (QelH-TUCKYPCl Ky pHAIY MpeacTaBieHa
HACTYITHUMH BUpa3aMH Ta 3BopoTtamu : 1'élégant, le gommeux, le lion de la mode
(«momuuky), la fille en vogue, I’élégante, la gravure de mode («momuunsay), la
reine de la mode, fée moderne, les princesses d’un soir («moaHa mtyuka»), BCBG
( Lady ou BCBG), la victime de la mode («xeptBa Momm»), I’icone de la mode
(«1koHa Moam»), le modele, le mannequin («monens»), le couturier («Mmonenbep»),
la couturiere («mBauka»), le confectionneur («mignpuemMenb, kUil npuiMae 3axas
JUTS TIOLIUBY OAATY»), le créateur, la créatrice («TBOpeis»).

Hnst moOyaoBH 3MICTOBHOIO siApa KOHLENTY MOOd, IO € UEHTPAJIBHHM Y
KoHIentocdepl Mooa, ICHYIOTh CIOBA B AKTHBHOMY CJIOBHHKY MOIHOI IHIYCTpIii
(bpaHily36K0i MOBH, [0 TMO3HAYAIOTH BHUIIl KATEropli PI3HOMAHITHUX MapoK Ta
OpeHIB:

* Haute couture — OpeHOH JIOKCOBOTO CErMEHTA, BHPOOM SKHX 3aBKIH

XapaKTepU3yIOTbCS aBTOPCBKOK POOOTO, YHIKANBHICTIO, CKJIATHICTIO

BUTOTOBJICHHS, MEPEBAKHO PYYHOrO, HANKPAIOK SKICTIO MaTeplais,
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HAHO1IBII BHCOKOK KaTeropiero IiHH. Bupobmu € mpemmeramu poskoml 1
CTBOPIOIOTHCA TUIBKH 32 IHAWBIAyAJbHUMH MIpKaMHu, TUTbkH B bymmHKax
Bucoxkoi moau.
® Prét-a-porter de luxe — mapku cerMeHTa Kjacy «mnpemiym». Bupobu Takok
MarTh ABTOPA, MOZAENI BHIIYCKAKOTHCS HEBEJIMKUMH CepIMH, 5Kl He
MOBTOPIOIOTECA. fIKICTE MaTepiajiiB TAKOK BUCOKA, ajIe IHAUBIIYaIbHI MIPKH
3aMIHEH1 CTAHJAPTHOIO JITHIMKOIO po3MipiB. BunmyckoMm ToBapiB MbOro Kjacy
saiimarothca Takl komnasii sk Chanel, Versace, Louis Vuitton.
® Prét-a-porter — Mapku CEerMEHTA KJacy «mpemMiym». TakoX HOTPUMAHO
aBTOPCTBO BHPODIB. AJjie xapaktep BHPOOIB HOCHTH TIOBCSIKICHHY
cnpsaMoBaHicTe. 1liHH aeMokpaTHuHII, OLIBII NPOCTHH MAXIT A0 BUOOPY
MaTtepiaiiB, KOHCTPYKI[IS HOCUThH OLJIbIII JIEFKUH XapakTep MO BITHOIIEHHIO
JIO monepenHix kareropid. PosMmipuuii psa craHmapTHuii. BupoOu mporo
kiacy sunyckaroTs Openan Etro, Calvin Klein Inc., Marc Jacobs 1 1x1mi.
TaxumM 4YHMHOM, NIpoAHATI3YBABIIA HOMIHATHBHHH KOMIOHEHT KOHLIENTY
MOOa y (ppaHIy3bKId MOBHIH KapTHHI CBITY, MH POOMMO BUCHOBOK MPO TE, 1O BIH
MOENHYE B cOD1, K MOAIOHI (RegHuil cnocib abo manepa noGeoInKU, HACAIOYVE8AHHA
CHILIIO 8 00A31, NPUXUALHICIE UM YU THULUM CMAKAM MA THMepecam 6 nodymogiil
cihepi, ane Ax KOpOMKOYACHEe 1 WEHOKONIUHHE A6uuye), Tak 1 nU(epeHIIOHaTBHI
CeMH (Xapakmep OyinKu MOOU 6 3QIeINCHOCHI 610 MUMYACOBUX YCHIAHOBOK,
gracmusocmi 0052y I Mawepu 00A2amucs (Xopoutitii cMaxk APOMUCHIAGIAEMbC
ROMIMHOCIIT |  eKCmpasazanmuocmi); CMuwis 1 Xapakmepucmuka MOOHUX
menoenyiil). IMEHHUK «MO[a» aKTHBHO BXOOWTh B TakKl MOEOHAHHS. 1O MOOI, 34
OCMAHHBLOIO MOO010, 8 MOOI, XOOUMU 8 MOOY, GUXOOUMIL 3 MOOU, OCHIAHHIN KPUK
MOOU, OCHAHHE CI060 8 MOOI Ta 1H. 3MICTOBE HANOBHEHHS A/Ipa KOHIIENTY MOOd
TAKOXK BKJIFOUAE OJMHMII HA MO3HAYEHHS MOJIHOI JIFOJAUHY Ta JIFOJUHH, KA MPAIIOE
B IHAYCTpPIl MOAM, HA3BU KOJIEKLIH BHCOKOI MOIM, HA3BU OpeHAIB Ta BUPOOHHKIB

OIATY U aKcecyapis, o GopMyrOIOTh BIAMOBIAHI CEMAHTHYHI TPYIIH.
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2.1.1.1 Jlexcuuna pemnpe3eHTAIlls KOHIIENITY MOOA V CTATTAX JkKypHanmy. Ha
EOMY eTari podoTH MU OyJeMO HaMaraTUCs BU3HAUYMTH, SKHM YHHOM JIEKCHUHI
ONMHHUII 00 €QHAHI HAABHICTIO  CIUIBHUX  CEMAHTUYHHMX  O3HAK, SKHH
Oe3rmocepenHiil 3B’ 130K BOHU MAIOTh 3 OJHUM 13 KOHIIENTIB KOHIIENTOC(hEPH MOJIH,
SKMMH [HOWBIOYAJIbHUMH, YTOUHIOIOUHMH O3HAKAMH BI1OPi3HAKOTHCA. o maHoi
JIEKCUKO-CEMAHTUYHOI TPYNH MH BIJHOCHMO KIJIFOYOBE CIIOBO, IXHI IEPHBATH,
CHHOHIMHM, KOHTEKCTYaJIbH1 CHHOHIMH 1 O€3/11Y IHIIUX C1B 1 (pas.

ABTOpCBKHUI BHOIP KOHIENTY i BepOasi3ailli mpoAUKTOBAHUHN THTEpPECaMHu
TIEl YK THIIOI JIIHFBOKYJIBTYPHOI COIJIBHOTH B TOW YM IHIIMHA NEPI1OL ii pO3BUTKY Ta
ii mopu. TakuM 4YHHOM, BHBYUAIOYH KOHIIEHTH, SKI BepOai3yIOThCS ABTOpaAMHU
cTaTell TNISHIIEBUX JKYPHAJIB, CTBOPEHUX IS TIEI YM IHINOI ayauTOpli, MH
3HAXOIMMO MOSKJIUBICTH BHBYUMTH CHUCTEMY I[IHHOCTEH 1 yCTAHOBOK ayaUTOpIi
[JISHLEBUX JKYPHAJIIB, KA MPeACTaBRIIste (PPaHLY3bKY JIHIBOKYJIBTYPHY CIUIBHOTY.
Hiskde My 3BEpHEMOCS OO TEKCTOBOI KOHIENTOCHEPH MOOH 3 METOK BHIIJIECHHS 1
MOJAJBIIONO OMUCY OCHOBHHX KOHIIENTIB, BJIACTHBMX CBIIOMOCTI YHTAYIB
TUISIHIIEBUX JKYPHAJIIB - HOC1IB (DpaHIy3bKOi MOBH.

Ilpu BuaieHH! KOHIENTIB cdepd MOAM MM CHOUPATHCH HA AJTOPUTM
KOHLENTyaIbHOro aHa3y, sanpononosanmii JI. I'. Babenko: 1) BusHaueHHs
HAOOpy KITIIOUOBHX CIIB CTaTel po3aury «Moma» (3 BHCOKHM CTYNEHEM
MOBTOPIOBAHOCTI 1 3AATHICTIO 3rOpPTaTH 1H(HOPMALIIO, BUPAKEHY IO CTATTED),
2) ONMKUC MO3HAYEHOTO HUMHU KOHIIENTYaJIbHOrO MPOCTOPY; 3) BU3HAUEHHS 0a30BUX
KOHLEMNTIB OMHCAHOrO KOHLENTYyaJlbHOro mpoctopy 1 Gopm ixHbOI BepOamizamii
[babenxo 2000, ¢.206].

B pamMkax posrisaay KoHIEenTochepr MOIH, BIACTHBOI CBIIOMOCTI ayqHTOPI11
HOCI1iB (hpaHIly3bKOi MOBH, HaAM OM XOTLIOCS AOKJIAHIIIE 3yMHUHUTHCS HA 3acobax
JekcuuHOl 00’ eKTHBAIlli CKJIAJOBUX KOHIENTOChepr MOOd, 10 SKUX MH
BIIHOCHMO TaKl KOHIIEITH, K eIe2aHmHICHb T 3PYYHICHb, K1 YaCTO HEMOIKITHBO
po3aiuTH. B3a€MO3B’ 130K JAHHUX MOHATh MOXKE CBIIUMTH MPO T€, 110 (PPaHIY3bKI

YMTAYKH HE 3rOJHI WTH HA TaKl KEPTBH, SIK BUCOK1 KAOJIyKH 1 OJAr, 110 00TATYE,



34

3apagd TOTO, INOO0 BHIJISOATH €JEraHTHO. PO3rIsIsHEMO NpUKIaaM, SKI HaM
JOBOAATH, IO JIEKCEMU €JIETAHTHICTh 1 KOMMDOPT HE € AHTOHIMAMH.

Un chic complice du naturel de chacune, essentiel d'une garde-robe
élégante ou confort et séduction font corps et style [Trochu 2019¢].

La parfaite garde-robe hivernale...Juste équilibre de sophistication et
d’effortless... Un concept inhérent a la griffe, qui fonctionne sur le méme
principe ...: découvrir, acheter, recevoir, porter : ftout est fait dans |’instant
[Trochu 2019r].

5 piéces qu'une femme devrait toujours avoir dans sa garde-robe... Un body
noir, un t-shirt blanc, un jean Levi’s joliment taille haute, une paive de baskets
blanches et un long trench d’homme. Et pour le soir ? La méme chose, on oublie
Juste les baskets pour du haut perché [Trochu 2019gs].

Il fut un temps ot les baskets étaient réservées a la salle de sport. Mais cette
époque est révolue, puisqu’on peut aujourd’hui les porter en toutes circonstances
et aussi bien avec un costume sur mesure qu’avec une petite robe d’été.
Désormais, la basket est devenue une piéce incontournable qui se décline a
Dinfini : les Stan Smith misent sur D’élégance, les Nike Flyknit mettent en avant
Paspect technique...[Rogers 2019].

Une mariniére aux rayures fluides, des pulls marins aux détails fluo, un
pantalon de survétement 100 % laine et des accessoires sporty [Duval 2019a].

Ton indispensable mode? Hailey Bieber : Un jean trés confortable que |'on
peut porter aussi pour danser [Les 5 piéces 2019].

De la lingerie confortable, qui donne confiance en soi et rend sexy. Une
lingerie seconde peau ... [Duval 20196].

...style en trois mots...Simple, chic et confortable.

5 tendances de saison ...Les combat boots, les cols roulés, les manteaux
d’homme et la balance entre piéces oversize et sexy.

...icone de style...Jackie Kennedy. Toujours trés chic avec ses ensembles

ajustes, tellement facile a porter pour tous les jours [Trochu 20196].
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Doudounes cocons, pulls Fair Isle aux accents rétro, peaux lainées et bottes
militaires... [’hiver 2020 sera placé sous le signe du confort et du parti-pris mode

Une veste de costume avec de belles épaulettes et une taille marquée, pour
passer d’un meeting a une soirée ... Des chemisiers féminins et élégants en satin,
a porter avec un jean ou une jupe [Salessy 2019].

TakuM YMHOM, MM CXWIbHI BHIOUTHTH CJIOBA, $KI BKa3yIOTh Ha 3MICT
KOHIEMNTIB eie2anmuicmes 1 KOM@popm: TPOCTOTA, 3PYUHICTh, PO3KIIIHICTS,
BIIEBHEHICTH B COO1, MpUBaOIUBICTE Ta CIIOKYCJIUBICTb, OajaHC MIK OBEPCAH30M Ta
CEKCYaJTbHICTIO, MOKJTHBICTh HOCHUTH KOXKHHH J€Hb 1 B OyAb-SIKHX YMOBAX.

HocnmimkeHHss cTaTell JKypHajay MJO3BOJHIO HaM BHAUIHTH IIE OINH
CKJIQTUBHHA KoHenm KOHIENTOChEepH MOa, SKHUM € exogionogioaivricms. byt
B €KO-TpeHal 3apa3 MojaHo. Taki riraHTé mMoaHoi 1Hayctpii sk H&M, Adidas,
Levi’s, Marks&Spencer, Nike naBHO Bke BHKOPHCTOBYIOTh EKOMATEPIH Ta
pecarKIIIHT Y BUPOOHUIITBI HOBUX KOJIEKILIH: ... la mode est passée a la durabilité,
et les baskets sont devenues éco-responsables, et fabriquées a partir de matériaux
recyclés pour préserver |’environnement.

Le modele Primus Lite Il Bio, la chaussure la plus innovante de la marque
a ce jour, se compose de plus de 30% de matériaux naturels issus du végétal,
comme le mats, le caoutchouc naturel, et les algues [Rogers 2019].

la plupart des piéces sont recyclables et biodégradable [Duval 2019a].

la question de « sunstainabilité » deviennent une histoire de tendance ...
acheter des piéces pour la vie et non pour une nuit... Sans oublier le style [ Trochu
2019n].

Crapranu po3poOSsiOTE ChOTOAHI HOB1 TEXHOJNOTIYH1 CIOCOOH mepepoOkH
tekcTusbHOI ponykiii «Les matiéres durables, la circularité et le style seront
indissociables », déclare Noel Kinder qui mentionne les lancements que Nike a

prévus pour coincider avec les Jeux olympiques de 2020 [Rogers 2019].
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Kering, la maison-mére de Gucci a annoncé que [’entreprise dans son
ensemble deviendrait entierement neutre en carbone en compensant ses émissions
annuelles de gaz a effet de serre [Chan 2019].

BcecriTHRO B1OMI MOJAENBEPH, AKTOPH, CIIOPTCMEHH, MOJENI Ta MOMITHKH
BCe yacTiine oOuparoTs oasr 3 BTopunHoi cupoBunm: Stella McCartney qui est la
créatrice, la pionniére de la mode éco-friendly, d’un luxe, d’ une mode éthique
bien dans son temps: «Recycler et réutiliser les tissus de la saison passée est |'une
des choses les plus novatrices. C’est du luxe moderne. Si on veut continuer a
produire des piéces de qualité qui ne nuisent pas a la planéte, c’est un tournant
essentiel pour ['industrie de la mode» [Trochu E., Salessy H. 2019].

Ille rocrpime crtae nNUTaHHS BUKOPHCTAHHS HATYpPAJBHOTO XyTpa Ta
ek30TUUHUX 1IKIp: Porter de la fausse fourrure est moderne et tendance... Tuer
des animaux au nom de la mode est simplement inacceptable [Trochu E.,
Salessy H. 2019].

TakuM YMHOM, MH BHJIUIAEMO JEKCHYHI (DAKTH HA TNO3HAYEHHS MOJIHHX
TEHJIEHIIH Ta CTHJIIO JUIS Cy4acHOrO CyCILJIbCTBA, a caMme. eKOJoriyHa Oesreka,
€KO-BIAMOBIAAIBHICTE,  €KOJIOTIYHA  €TWKa, INTy4YHe  XyTpO, [OBTOPHE
BUKOPUCTAHHS, CTIMKI T4 ZOBFOCTPOKOBI MATEPIAH, MIATPUMAHHS HEUTPATBHOTO
PIBHS BUBUIbHEHHS BYTJIEKHCIIOTO ra3y MpU BUPOOHUIITBI.

[MpuHiunoBuM s (PaHIY3bKUX UYHTAUOK BHUSBISETbCS  OakaHHS
eMaHCHIIAIIli, a TAKOK JIEMOHCTPAIIIs BIACHOI CHJIM, JIEKCHUHO BHPaKeH1 B IIPOILIEC]
BepOanizamii KOHLENTY YHICeKe, 10 TAKOXK € CKIAOOBOKY KoHuenTtocdepH mood.
HactymHi npukiaan miaTBepUKYIOTh HAIY IYMKY:

..le look denim emprunté a toutes les époques (des années 70 a 90) en
version ultra luxe et coupes sans faille, pour élégance décomplexée tirée du
quotidien... Un juste équilibre de force masculine et de fraicheur pimpante
[Trochu 2019:x].

Empruntant ses techniques de confection a I’homme sans oublier d’infuser

dans ses lignes un esprit féminin ... [Trochu 2019r].
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He MeHm Ba)kIMBHM, Ha HALy OyMKY, € Takuil CKJIAJOBHH KOHIICHT
KoHIenTochepu Moda, sk npocmoma i jnezkicms. KOHUENT npocmoma B TEKCTaxX
kypHany «Vogue», BumaBaHoro y dpaHiiii, 3HaXOUTh CBOE MOBHE BTUIEHHS B
psifil JIEKCEM, TOJIOBHOIO 3 sSkux € la simplicité. Taka XxapakTepuCTHKA HapAIY, K
npocToTa Horo BUOOPY 1 HOCIHHS, y (paHKOMOBHHX (peluH-TekcTax HalyBae
MOIMHPEHHA. BracHUI MODHHMX pedell Ha CTOpIHKaxX (paHIy3skoro «Vogue»
MPEKPacHO MOUyBalOTh cede B MPOCTHX HapsAAaxX, He JOKJAJaloud OCOOJUBHUX
3ycuiib mpu BHOOpPI IX Ta CaMOBHpaKEHHS B HUX. ABTOpaMd CTBOpPEHO 00pa3s
MOJHHIII, CHJBHOI 1 BIEBHEHOI B €001 HACTUIBKH, INO rapaepod, 3 JErkiCTi
oOpaHHH HEI, CIYKUTh Juine (OHOM, Ha SKOMY BHIHO OCOOHCTICTB. Tak,
Hanpuknan aktopka Agic bemainl mocrae mepen uMTaueM SIK YCIIIIHA CBITChKA
JIEBULS, YMil 00pa3 HaUXaE 1 MPUTATYE, UUE KUTTS 3aHAATO PISHOMAHITHE, 11100
IO3BOSITH COO1 DOKJIAJATH 3aHAATO 0AraTo 3yCHJIb MPH BHOOPI BOPAHHS, TOMY 10
rOJIOBHE IJIsl Hel — rapMOHIHHO mouyBaTH cede, He 3aJIeKHO BlA TOTO, MO Ha HIH
BIATHEHO:. avoir du style...aujourd hui... Se sentir bien dans ses fringues. C’est
plus une question d’étre humain... Le style, c’est ce que tu dégages, ta relation
avec ton corps : que tu sois ronde, mince, petite ou grande... C’est s’assumer et
assumer ses imperfections. J'aime autant la simplicité d’une Parisienne que
exubérance d’une Italienne, tant qu’elles sont bien dans leurs pompes [Trochu
2019s].

ITpoumtocTpoBana sickpaBuM (hOTO aKTPUCH HA KHJIMMOBIH JOPLKIL 1
HEBEJIMKHUM, aji¢ [pH LbOMY IOOKJAOHHM OIHCOM BOpaHHA 3IpKH 13
HalilMEHYBaHHAM OpeHIOy-BHPOOHHKA KOKHOTO 3 €JIEMEHTIB rapaepoly, CTaTTs nae
MOBHUH OMUC AK 00pa3y yCHIMHOI MOAHUII, TaK 1, 3aBASKH BIAMOBIASM aKTOPKH,
pelienTy BTUIEHHS CYOKOHIIENTY Hpocmomda 1 Jje2Kkicmb )y 6CbOMYy IS BCIX
DaKarUmX.

[IpuMITHUM TaKOX € YPHBOK 31 CTATTI «VOoguey», MPHUCBIYEHOI 3IpIl 3
OOKJTAIMHKU BEPECHEBOTO HOMEpA KypHANly, aMEePUKAHCHKIH 1KOH1 cTiio KyprHi

Jlag, sika Haronoinye Ha cBODOI il Ta AyMOK: ... avoir du style aujourd hui... Ne
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pas trop dépenser. Faire attention a ce que I'on ajoute et soustrait a sa garde-
robe, a sa vie [ Trochu 2019a].

AHaj13 JaHMX YPUBKIB 31 CTATe MNOKa3ye, IO Ju3ailHepH BPAXOBYIOTh
1HTepecH 1 ToTpedu (paHIy3bKHX SKIHOK, 1[0 CTEXATH 3a CODOOI0 1 MO0, ABTOpH
MIOKPECTIOTh, IO B O0paHOMY Onsi31 KIHKM OyOyTh BHUIJISJATH HE TLUIBKH
eneraHTHO, ane iM Oyme komdopTHO 1 3pyuHo. bumkin Toro, HajmexxHa yBara
OPUAUTSIETECS OCOOJIMBO BAXKIIMBOMY MUTAHHIO €KOJIOTli, sIKa ChOrojHI 3aiimae
MPOBIAH1 MO3HIIT Y chepl MOTH.

Takum ynHOM, aHAII3 AAHUX YPUBKIB 31 cTaTel momHoro xypaany VOGUE
MOKa3ye, IO TH3aHHEPH BPAaXOBYKOTh IHTEpeCH 1 MOTpeOH (paHIly3bKHUX KIHOK,
[0 CTEKATh 33 COOOK 1 MOIOK. ABTOPH MIAKPECTIOIOTE, IO B O0PAHOMY O/15131
>KIHKH OyyTh BUTJISATH HE TUIBLKU €JIETAHTHO, ajie iM Oyae KoM(OPTHO 1 3PYUHO.
Ha ue BkasyrOTh HE JIMIIE IPsIMI JIHTBICTHYHI 3aCO0H, SIK1 IEpPedarOTh KOHLIENT
enecanmuicme i xom¢popm (chic, élégante, confortable, sexy), npocmoma i
apezxicms (la simplicité, élégance décomplexée tirée du quotidien), a 1 HenpsaM1, K1
JIOBOAATH 1ICHYBAaHHS BHAUIEHHX CKJIAJIOBHX KOHIIENTIB Y CKJIAJl KOHIIENTOCHhEepH
«momay. Cepen HUX MU BUUISIEMO. MOXKJIUBICTH HOCHTH MOJHUH OIAT KOXHHH
IeHb 1 B Oyap-sskux ymoBax (facile a porter pour tous les jours, porter en toutes
circonstances, passer d’un meeting a une soirée). bumeln TOTO, HaJNEXKHA yBara
MPUAUIAETECS OCOOTUBO BAKJIMBOMY MUTAHHIO E€KOJIOTI, KA ChOTOMHI 3aiiMae
npoBiaHl mosmiii y chept momu. CKIAaJOBHHA KOHIENT €KOGIONOGIOAIbHICHb
XapaKTEepPU3yKOTh HACTYIHI Jinegicmuuni 3acobu: étre humain, ne pas trop
dépenser, la mode éco-friendly, une mode éthique, des piéces de qualité qui ne
nuisent pas a la planéte, les matieres durables, la circularité.

Ille ogHuM CKIa0BUM KOHIIENTOM, 110 (popMye KOHIlenTochepy MOMH st
(bpaHIily35KOr0 4YHTaua, € Mucmeymeo. barato nuzalHEpIB MIIKPECIIOOThH
VHIKAJBHICTE 1 €KCKJIFO3UBHICTE CBO€I TBOPYOCTI, a MPOIYKTH CBO€l AISUTBHOCTI
BIAHOCATH 70 TBOPIB MHCTeNnTBa. Llel MapKEeTHHrOBHI X171 TO3BOJISIE€ BUIPABIATH

I[IHY B JIECATKH, a YaCOM 1 COTHI THCSY €BPO 3a iXHI IIEAEBPH. 3 SIBUBCS I[N
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HANPSIMOK art d porter, MmO MIOKPECTIOE MPUHAJICKHICT 0 MHCTENTBA 1 MOIH
omnouacHo. [Ipoananizyemo nesxi NMpUKIaAH 1 COPOOYEMO BHOKPEMHTH OCHOBHI
PHCH, IKUMHU [TOBHHEH BOJIOMITH AM3aHHEPCHKUH MIPOAYKT, 1100 B1H aCOI1IOBABCA Y
YMTAYOK 3 MUCTENTBOM. J[0 MHCTEITBA MOKYTh HAJE€KATH E€IUHI B CBOEMY DO,
OaroponHi MpeaMeTy 3 BEJMKOK KUIBKICTIOY Kapat (On porte art du karate, le
seul dans son genre, noble et expressif). uzaiiHepCbKl TPOIYKTH, SKI
3axXOMUIIOKOTH HA MOAIYMI, 31CTABJSIIOTHCS 31 TBOPAMH, PENCTABIIEHUMH B Tajiepesix
Cy4YaCHOTO MHCTELTBA, | BHKJIMKAIOTh MOAIOHI ceHcaliiiHl peakuii (Les créations
telles que les collections «Sang et Rose» de Ray Kawakubo et «Les Fcrans
bougésy de Junia Watanabe admirent non seulement sur le podium, ils auraient
Jfait la sensation dans n’importe quelle galerie d’art contemporain). SInoncexuii
OJIAr, HAa CTOpPIHKaX (PaHIY3bKOr0 >SKypHajy TOPIBHIOETHCS 3 TBOpPAMH
Pembpannra (Au Japon,les vétements peuvent étre considérés comme I’équivalent
de la toile de Rembrandt). Konekuii opary Ta rapaepod HagUISETHC
TEATPaNBLHOIO, MaiKe JApaMaTHYHOK ecTeTukow (Poétiques, ses collections
puisent leurs prémices dans des ceuvres... son vestiaire cultive une esthétique
théitrale presque dramatique), a MIHIMBICTh MHUCTEITBA MOPIBHIOETHCH 13
MiHTUBICTIO Monu (L ’art ressemble un peu a la mode, elle change radicalement
tous les trois ans) [ Trochu 2019r].

OTxe, MH BHU3HAYAEMO, 110 SIK 1032 C(Heporo MOAU MHUCTELTBO HEMOKIHBO
BU3HAYMTH KIJIbKOMA ClOBaMH, Tak 1 Oe3nocependbo B Moxal. [IpumiTHa TYT
MetaopuuHICTE BepOamizaili KOHUENTY MUCHEYME0, OCKIIbKH MOAA B TEKCTAX
OB SI3Y€THCSA 3 MOJIOTHAMH, TBOPAMH KHBOIKCY Ta IOBENIPHOI CIIPABH, rajepesiMu
MHUCTELTRA.

Takox BOpaBHA rpa CIIB J0MOMAara€ MNPUBEPHYTH yBary YHTa4doK 1
MIIKPECTUTH, 1110 Y CIIOBOCIOJYYEHHIX BUCOKe MUCTENTBO (un grand art) 1 BUCOKI
ninbopu (hauts talons) 6ezymoBHO € mock cnuibHe. [loniOHuit npuitom 6adnMo 1
HA TPUKJAIl 31 CIIOBOCHONYYEHHSIMH pyuyHa pobota (fait a la main) 1 namcbka

cyMouKa (sac a main).
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PosrnsHyTi B X011 AOCHIIKEHHS CTATTI 1 BUTATHYTI 3 HHUX KJIFOYOBI1 JIEKCEMHU
JO3BOJISIIOTH  CTBEP/UKYBATH, IO KOHIENT MOJA SK CKJIAJHE COLIOKYJILTYpPHE
ABHINE, MOKe€ OyTH MAOCALIDKEHMM Yy IOBHOTI MOrO 3MICTY TUIBKH Y CKJIail
KoHuenTochepd MOAa, KyAd BIH BXOJOHTh SK CKJIAJOBHH, MOpAa 3 1HIITHMH
CKJIAJOBUMH KOHLENTAMU. EJIEFAaHTHICTh 1 3PYUYHICTH - MPOCTOTA 1 JIETKICTh Y
BCHOMY — €KOBIONOBITANBHICTP — MHCTEITBO), SKI CKJIAAIOTh  SAPO
koHuenTochepu moau, chopmoBaHoi Ha 0asl craTteld 0OpPAHOrO HAMHU >KYpPHAJY
«Vogue». TakuM YHHOM, Ha OCHOBI C(HOPMOBAHOIO HAMU PSIAY CKJIAJOBHX
KOHLEMNTIB MU MPOMOHYEMO MEeBHY cxeMy koHuenrtochepu moaa (aue. Cxema 2.1).

Cxema 2.1

Konyenmocegepa mooa

Konnenrocgpepa
R N ¥ s = |
erecaumuicnmo i || npocmomai |1 mooa Ll exogionosioasuicm 11 yucmeymeo I
3PYYHICHIb : : Je2Kicmo y : : Tt L s il o ol be - I
S - (A J
________ | 6CLOMY | ~

Omxe, cnocobm Bepbamizamii KOMIIOHEHTIB  KOHuenTochepu — mms
MPECTABHUKIB (DPAHIY3bKOi JIIHTBOKYJIBTYPH BIIOOPAKAIOTE Crenu(pIKy KapTHHH
CBITY il IPeICTABHUKIB.

IMomaneinuii anam3s Oyne 30CepemKeHO Ha NOHMPEeHHI KoHuentocdepu
MOAa, TOMY INO, MPOAHANI3YBaBINH CTATTI JKypHAJAy, MH BBa)KA€MO,  LIO
CBITOCIPHUHSTTA  TakKoi  COLIAJBHOKYJIBTYPHOI  rajaysi, £K Mopda, 1o
BiIoOpakaeThcsa y (PpaHIly3bKiil JIHIBICTHUHIN KAPTHHI CBITY, HE OOMEXYEThCH
TUIBKHM 3a3HaueHuMH 3acobamu. Ilornsa Ha Momy € HabaraTo IIMPIIUM 1 MICTHTh
OLIHHI XapaKTEPHUCTHKH, Kl HA HAINY AYMKY, MOXKYTH 1 € 3aKpIIUICHI ¥ MOBL. Y
JUCKYPCI SKYPHANTY, 110 JOCTIKYETHCA, 1 3ac00HM HAOyBaIOTh MEBHOTO 3HAYEHHS,

00 IX aHaI3 JONOMOMKE HAM CKJIACTA OlIbLI-MEHII OO €KTUBHHU IOIJSAL HA
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KOHIenTyam3amiio ¢pannyzamua (penomeny momu. Cepenm Takux 3aco0IlB MH
BHOKPEMIFOEMO 00pa3Hi JIEKCHYH] OJMHHMI 1 3BOPOTH, 11IOMAaTHUHI (hpa3€0IOriyHI
3HAYEHHS.

2.1.1.2 ObpazHl Ta MIHHICHI XapaKTePUCTHKH KOHIIENTY «MOJa» B MOBHIN
ceigomocti. KoHuenT «Moaa» € CKagHUM MEHTAJILHAM YTBOPEHHSM, B IKOMY, SIK
1 B Oyab-IKOMY KOHLEMTI, BUAUIMIOTECS 00pasHa, MOHATIHHA 1 IIHHICHA CKJIAJOBL.
OOpazHuii KOMIIOHEHT KOHIIENTY — CTBOPEHHS MPOTOTUIHOrO o0pasy B mam’ siTi,
SKUH 3aiMa€ MPOMIKHE MOJOKEHHS MK CIIUILHUM MTOHSTTSAM 1 HOrO KOHKPETHUMH
penpe3eHTALISIMH, BKJIKOYAE YSIBJICHHS MPO CUTyalli, B SKHX JIIOAWHA MEPenac
eMOIIii 1 MOYyTTs, 110 BimoOpakaroTs neit koument [Kapacuk 2002, ¢.7].

OOpa3Ha ckja/ioBa KYJbTYPOJIOTIYHOTO KOHIIENTY TOB sI3aHA 31 CIOCOOOM
MI3HAHHS JifcHOcTl. Ha BIAMIHY BIJI MOHATIHHOI, BOHA HE 3aBXKIH ITOBHICTIO
nisirae peduexcii. O0pasHuii 01k KOHLENTY CKIAJAKTH YC1 HAiBHI YSBJICHHS,
3aKpIMUIeH] B MOBI, BHYTpPIWHI (GOPMH CIIB, AKI CIyKAaTh AJIS BHPAKEHHS LBOTO
KOHIIEMNTY, CTIHKI MUCIEHHEBI KapTuHKU. OOpa3HHl KOMIOHEHT BKJIIOYAE B cede

«30pPOB1, CIIYXOBI, TaKTHJbHI, CMAaKOBl, TI, #HKI CIOPUHMAIOTHCH HIOXOM,

XapaKTePUCTHKU IIPEAMETIB, SBHIIN, IMOAIA, BIIOOpakKEHHX B HAIH mam’ STy
[Kapacuk 2002, c. 5].

Sx Bimomo, Moma He HmpOCTO BimoOpakae moTpedy NIOOHHH B HOBH3HI Ta
Kpacl, aje 1 BUCTyNae «OHIEIO 3 (GopM, OMHUM 3 MEXaHI13MIB COIIANBHOI peryJssili
Ta camopeasizaili JroAckkoi noeenainkn» [[‘opman 1994, c. 12]. Ilparnenns a0
camMopeasizamii  CHOOHYKA€  JIOOMHY OO0  AKTHBHOrO  MOIMIYKY  BJIACHOI
IHAUBIAyamesHOCTI. BOHA amanTyeTbcs Mg MOOHI HOBHHKH, IHTEJEKTYaJTbHO
PO3BUBACTLCA, HAPOINYE KYJBTYPHHH TMOTEHLIAT, CTEKHTh 334 MOJHHMH
skypHajamu 1 T. 1. KpiM Toro, o 6arato Jirojieil mpardyTh HACH1AyBATH MOJAHHM
TEHIEHIIIAM, MOJIa Cama EBOIOIIOHYE. Bynab-akuii MOIHHH pyX paHO YM ITI3HO
CTa€ PYTHHOK, 4 «MOIHHMM IIBHIOKO CTa€ IMOCH 30BCIM IHINE», «YHIKAJIBHE»
[Onbmranckuii 2002, ¢. 257]. CeoromHi mMoma — 1€ IMOCh IHIMBIAYaJll30BaHeE,

MBHUAKOINIMHHE, BOHA MparHe A0 HOBHU3HU, aJie¢ IPH IObOMY KOHCCPBATHBHA.
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[IpoananizyBaBI ypWUBKH cTaTel >KypHalmy Vogue, MH BHAUIAEMO TaKHH
oOpasHUH KOMITOHEHT, K IHOUBIOYAIbHICHIL, TO ChOTOJMHI JJId TNPEICTABHULb
(bpaHIly36KO01 JTIHTBOKYJILTY PU ACOLIFOETHCS 3 TOHITTAM MOJIHUMN.

PosrasHemo 11e Ha npuKIagl CTATTl , KA BUAUTSE 12 HANOLIbII MOMYyISPHUX
MAapoK OIAry Ui HACIIAyBaHHs, Oasylounch HA MOAHHX COLIAJBHOI IHTEPHET
miatgopmu Instagram ( “Mode : 12 marques a suivre absolument sur Instagram a
la rentrée”): ...la créatrice de chaussures du moment. Sa signature ? Un talon
graphique droit se muant en pyramide au sol. Soit la parfaite rencontre entre un
talon aiguille et une plateforme... Rihanna, Dua Lipa, Kendall Jenner... vouent
une obsession, et méme un culte, a ses modeéles sexy, ultra féminin.

... minimalisme et énergie pour des collections intemporelles au supplément
mode marqué mais pas cliché.

Fer de lance, le style hétéroclite et personnel de ces deux coqueluches du
street style... Un mélange de féminité, de nostalgie, de décadence et d’érotisme
[Trochu 20198].

ITepimii cnoran kommnanii Gucci ceiquue: «IIpo SKICTh mamM'ATalOTh, HABITH
KOJIH 111Ha 3a0yBaeThesi». Ha mpuknanl npoaHaii3oBaHOrO psy CTaTeH KypHay,
BUOKPEMJIIOEMO L€ OAWH OOpa3HUl KOMIIOHEHT KOHLIENTY MOAA, a came AKICHb.
Cruparounce Ha Cy4acHI eKO-TpeHIH, (PpaHIy3bKl JKIHKH ChOTOAHI BHSBIISIOTH
OUIBIN TPOTPECHBHHUMA MIOX1 OO MOJH — 1€ BIJIMOBA Bl TMEPECHOKUBAHHS 1
HACJIIlyBAHHA MHTTEBHX TpeHaIB. Takui MIAXIO [0 OOAry OTPHMAaB HAa3BY
noeinbHa Moma (Slow fashion), mpu sxkoMy He KEHYTbCS 3a TPEHOAMH, KYNYKOThb
MEHIIIE 1 PIAIIe, a TAKOK AyMAIOTh PO €KOJIOTIIO, 4 HAHTOTOBHIIIE — pOONISITE CBI1i
BuOI1p JIUINE HA KOPUCTh AKICHUX peuel. HaBemeMo mpukiamy 31 CTaTTI MPO BIIOMY
(bpaHIly3bKy SKYyPHATICTKY-MOOHHUIIO, KA BHOKPEMIIIOE OypiKyasHl TeHIEHI[I]
MOBCSAKIEHHOTO JIJisi Cy4acHOi skiHku: le vrai luxe c’est un pull en cachemire de

bonne qualité [ Trochu 2019¢].
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Incarné par des mannequins super stars, la marque... entend parler aux —
vraies — femmes, celles qui aiment le confort, |'audace et les pieces de bonne
Jfacture [Trochu 2019r].

OcobnuBa yBara npu BUSIBJIEHH] [[IHHICHOTO MOTEHI[1a]y KOHIIENTIB MO Y
(elH-TeKCTaX MOOHOrO KYPHaNy MPUOUIAETECS ACOLIATHBHO-CEMAH THYHHM
3B’SI3KaM, SKl JOOCTIIKYBAHHH HAMH KOHLENT Ma€ B TeKCTl. Ik 3a3Hauae
B. A. MacnoBa, «HaJ3BHYANHO Ba KJIMBUM U1 KOHIIENTY € aCOI[IaTHBHE IIOJIE, 3
SKHM BIH OB 3aHHH, TOMY BHSIBJIEHHS ACOLIATHBHUX KOMILIEKCIB € OCHOBHHUM
3aBOAHHSM ONHCY KoHLenTy» [Macnosa 2004, c. 44].

Konumentr «wmoma» s TpeacTaBHUKIB (PAHIY3BKOi JIIHTBOKYJIbTYPH
MpENCTABNISAE HACTYITHUH aCOIIaTUBHAN psin: mode, a la mode,vogue, faveur, style,
goiit, snobisme, dernier cri, grand chic, donner le ton, dandysme, succés (mona, B
MO/, MOMYJISIPHICTb, CTHJIb, CMaK, CHOOI3M, OCTAHHIN KPHK, LMK, 3aaBATH TOH,
nenaizMm, ycmix) [Ferré 1987]. Takum 4YMHOM BiH NOB SI3aHUH 3 TOHSATTSIMHU:
«BHHSATKOBICTBY, «CTHJbY, «ycmix». TepMiH «BHCOKAa MOAA» BepOani3ye MOHSTTS
KIPHHATEKHICTb JIO €MTH CYCIUIbCTBA». s cepeaHbOCTATHCTHYHOrO (ppaHiysa
JlaHE TIOHATTA CIIBBIAHOCHTLCS, IMEPII 3a BCE, 3 BIAUYTTAM BJIACHOI T1AHOCTI Ta
HE3aJIEKHOCTI. 3 AESIKOK YaCTKOK 1pOHIl (ppaHLy3H 1HOAI KaXKyTh, LIO «BHCOKA
Moma» 1e «Mos moma» (la haute couture c’est ma couture). Taxum umHOM, Y
KOJIEKTUBHIA CBIZIOMOCTI (DPaHIy31B MOHSTTA «MOJA» BHPAKAETHCI B MPAarHeHH1
ONAraTHCAd 3pYy4YHO, MOpakTHYHO 1 Oe3 3aliporo muKy. IlpH nbBOMYy, ICHYE
3arajJbHOMPUHHATE MPABHJIO. OOAC [MOBHHEH BIAMOBIZATH  «COLIAJBHOMY

KOHTEKCTY» 1 He MOPYIIYyBaTH KOMYHIKATHBHHI KOM(OPT OTOUYIOUHX.

2.1.2 JHHTBICTHYHI eJeMEeHTH, 10 (GOPMYIOTE Tepudepito KOHIENTY
«MOMIa»
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Posrnsmaroun KOHHOENT $K TOMBOBY CTPYKTYpy, HAragaemo, IO Y
nepuheplHHy 30HY BXOIATh JIEKCEMHU, SKI BTUTIOIOTH XapakTep I1HIUBIAYaIbHOI
CBIJIOMOCTI, IO OTPUMAJH 3HAYYIIICTE B XOJI PO3BHTKY KyJbTypu abo uepes
ocobuctuii moceia. 3a ciaosamu B. A, Macnopoi, BoHU (OPMYIOTH OJIUKHIO,
manbHIO 1 kpaiiHio nepudepiiini 3onu [Kapacuk, Coumkin 2000, ¢ 38-45].
Jlexcuko-ceMaHTHUHE mToOJe Bepdam3aTopiB KOHUENTY [la mode, sK Bxe
MIAKPECITIOBATIOCH, BHPI3HAETECS JIOBOJII HEMPOCTOIO CTPYKTYporo. Tomy MmH
BOauaemMo 3a JOlUIbHE BUIAUIMTH Chepy OUISAIEepHOro NMpOCTOPY, SIKHH MOXKHA
NPEACTABUTH HAOOPOM JIEKCHYHHX OOWHHIL, y mediHimii skux Oe3mocepenHbo
ceMa mode Moke OyTH BIACYTHBOIO, OOHAK HAsSBHI Taki ONH3bKI IO JOMIHAHTH
CEMH, SIK:

* des vétements féminins (robes trapéze, petite robe noire, jupes «crayonsy,
combinaison, doudoune, chemisier, blouse, tunique, leggings, pantalon
mum, pantalon 7/8 éme);

¢ des vétements masculins (salopette, boxers, calegon);

¢ des vétements Unisex (jeans déchirés, jeans Levi’s, l'incontournable
chemise a carreaux, le pull-marin (petit bateau), pantalon pattes d’€léphant,
tee-shirt, manteau, blouson, pull, gilet, sweat, polo, veste, chemise, maillot
de corps, débardeurs, robe de chambre, shorts);

* acsessoires (bracelets oversize, boucles d’oreille, des lunettes de soleil style

aviateur de marque Ray Ban, casquette, sac, petite maroquinerie, ceinture

bretelles, cravate, noeud papillon, coulards, écharpes, bonnet, gants);

* chaussures (chaussures plateformes, basket montant, espadrilles, chaussures

bateau, derbies, richelieu, bottes, escarpins, derbies, ballerines, babies,

mocassins, chaussons, sandales, mules, sabots).

Ha GnmkHio nepudepito Mu BAHOCHMO HACTYITHI TPYIIH;
® 33 yMOBaMH eKcCIulyartauli: BepxHid ogxsar (trench-coat, veste), coigHs
outnzna (bustiers, bodys, slip, boxers, soutien-gorge triangle, brassiére,

tanga, culotte, calegon), mnanulmHO-KapneTkoBl BHpoOH (collants,
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chaussettes de tennis), momammuiii omar (maillot de corps, débardeurs, robe

de chambre, pyjama, chemise de nuit, nuisette),

® 33 [[IJIbOBUM MPH3HAYEHHSIM: MMOBCSIKIAEHHUHN onsar (sweat, pull, jeans), mis
cnopty 1 BiAno4mHKy (joggings, chaussures souples, baskets Nike, Addidas,
collants d’entreinement, sweat de I’Olympic, shorts, polo).

Binbio TOro, MK MIKPOMTOJISIMH <«COKIHOYHH OIAT» 1 «YOJIOBIYMH OOSAT» SICHYE
TICHUH 3B 30K, 3BAYKAIOYHM HA TEHJIEHI( 10 CTHPAHHS KOPAOHIB Ta BIAMIHHOCTEH
MI3K HOJIOBIYUM Ta KIHOUMM OJisiroM. Bee OUTbII monyiapHUM CTae OfIir YHICEKC, 1
Takl 0a30Bl peul rapaepody AK MKHHCH, IOTAHH, COPOYKA, MIMKAK, KOCTIOM,
MajabTO, KYPTKA — JaBHO BTPATHJIH T'€HIEPHY MAapKOBAaHICTh. B mpomeci po3BHTKY
MOJIM JIEKCHUHI PEMPE3CHTAHTH OJIHOI'O MIKPOMOJS MOKYTh MEPEXOAUTH B 1HIIE
Mmikpononie. Hanpuknan, copouka (chemise f.), craBimm mpeaMeToM >KIHOUOTO
OIIATY, MPUCYTHSA B 000X MIKPOMOJIAX, 1110 He XapakTepHo s jocuH (leggings),
AK1 CIIOYATKY OyJIH MPEeaMETOM HOJIOBIYOro rapaepoly, OaHaK 3MIHHIIH MIKPOMOJIE
1 3apa3 MpeaCTaBIIeH] JIHIIE B JKIHOYOMY omsi3l. Tok, MOKHA Ka3aTH PO Te, IO B
CYy4YacCHOMY CBIT1 B1IOYBA€ThCS MOCTYMOBE CTUPAHHA KOPIOHIB MIK HOJIOBIUMM Ta
JKIHOYHM OJISITOM.

Haneuio nepudepiro NpeacTaBIsiOTh JIEKCHUHI OOUHHMII, B AedIHIII IKHX €
BKa31BKa HA MaTepial, 3 SKOr0 BUIOTOBJIEHHH TOH YH IHIIHK aTpuOyT omary abo
cnocid #oro BHUrotoBjeHHsa. llomaHuii Ha CTOPIHKAX IKypHAAY >KIHOUMH 1
YOJIOBIUHI OST XapaKTEPU3YEThCsl YHIBEPCAIBHICTIO Ta OXOIUTIOE rapaepod Juis
YOTHPBOX CE30HIB POKY (THNOBHX s KiiMaty Dpanuii). Ciig 3a3Ha4MTH, WO TPH
aHami3l, HamMH Oynam BHABNEHI mudepeHIIaTbHl CeMH, SAKl CIyTYIOTh U
PO3pI3HEHHST MoneNiel. 30KpeMa, M0 TAKUX CEM HaJleKaTh, OKPIM MaTteplaiay Ta
Cnoco0y BHUTOTOBJIEHHS OJATY, JOBXKWHA BHPOOY, pykKaBa, THI KOMIpY 1 T. 1.
JlexcuuH1 OMWHUIN, MIpeacTaBiieHl B Tabmuil, GopMyoTs mepudepio MIKPOIIOJs
«KIHOYMH 1 4YOJNIOBIYHMH o#sr». 3eemeHa Tabmuisg agudepeHIiaIbHHX —CeM
npencrasiena Huwkue (mue. Tabn. 2.1).

Tabnuys 2.1
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OundepeHuianbHi ceMKW AN po3pisHeHHs Moaenei

Tun mrkanunu HHoexcuna Tun HHoexcu

PyKasa KOoMipy Ha eupoby

En soie Manche longue Col rond Long

Robe en soie Blouse manches | Cardigan col | Jupe longue
longues rond

En coton Manche courte Col V Court

Chemise coton Robe Jonathan Adler | Cardigan col V Socquettes
manches courtes courtes

En jersey Manche %4 ColU Haut

Robe drapé en jersey | Blouse T-shirt col U Socquettes
manches % hautes

En lin Demi-manches 7/8

Tuniqgue  en  lin | Tunique demi- Pantalon  7/8

premium  manches | manches stretch

longues

Denim Sans manches Normal

Chemise denim 1-shirt sans manches Socquettes

normales

En chambray Sans bretelles
Chemise en | Débardeur sans
chambray manches | bretelles

longues

Stretch

Chemise stretch

manches longues

En modal
Cardigan en modal

mélangé

En cachemire
Pull col V en

cachemire et coton
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En dentelle

Caraco en dentelle

Ultra-stretch

Jean ultra-stretch

3 BHIIEHABEAECHUX MNPHKJIAMIB BHIHO, IO MK OJHKHBOK Ta JAJIbHBOK
nepudepisiMA KOHIIENTY MOKe OyTH BHIJIEHA NMPUKOPJOHHA 30HA, sKa BKAa3ye Ha
MOXKJIHBICTE MEPEXONY CEMAHTHUYHHMX BIJHOCHH B 1HINI moJjd. IHIIMMH CIOBaMH,
OaraTOBHMIPHE MEHTAJbHE YTBOPEHHS KOHIIENTY B CydacHIH (ppaHIy3bKId MOBI
KOPEJIIOE 3 HU3KOK CYMDKHMX 3 HUM KOHIIENTIB, KOXKEH 3 SKHX IMOB SA3aHUN 3
SIEPHUMH  CKJIQJIOBUMH KOHIIENTYaJbHOI'O MPOCTOPY aHAII30BAHOIO KOHIIENTY
[JTuxaues 1997, ¢.280-287].

AHaII3YIOUH CKJIa[ JIEKCHKO-CEMAaHTHYHOro mojis, mo Gopmye nepudepiro
KOHLEMNTY MOOd, MH IPUXOTUMO IO BUCHOBKY, IO B CydYacHINA ()paHIy3bK1il MOBI
ICHY€ TEHJEHII 10 B)KUBAHHS AHTJIINU3MIB. MH MOKEMO MPHMYCTHUTH, IO IE
TOBOPHUTH MPO OUIBIN peTeibHuil miaxia dppaniy3is A0 Bubopy omsry. [lpu msomy
Mikpomnose «Unisex» mmpine, HiK BCl 1Himl. Ha mam mormsia, e oOyMOBIIEHO
TIOIIYKOM YHIBEPCAJTBHOTO CTHIIIO OIATY, IIO MIIXOOUTH I 000X CTATEH, a TAKOK
TeHJEHIICI0 0 ChpouienHs coepu omary. HmosipHo, y  dpaniysskiii
JIHTBOKYJBTYPl HA CYYaCHOMY e€Talll MaHy€ IEePEKOHAHHS PO HENOILIbHICTh
3BEPHEHHS HA/ITO BEJIMKOI YBArd HA 30BHIIIHIN BUIJISAI,

2.1.2.1 ®pazeosnoriuHa penpe3eHTalls KOHLENTy y (paHUy3bKiH MOBI.
®pazeonori3Mu  BIAICPAIOTh 3HAUHY POJIb Y MOBHIH KOHIENTyami3aili CBITY,
OCK1JIbKH BOHU HE TUTbKH (PIKCYIOTH 1 OI[IHIOKOThH JIIHCHICTH 3a IOMOMOTOK PI3HOTO
TUITy OOpPA3HOCTI, ajie 1 OJHOYACHO TPAHC/IOIOTE CHMBOJIM, CTEPEOTUITH, €TAIOHH,
Mionoremu, npuiimaroun Ha cede PyHkuio 3Haka KyaeTypu [Temus 1999, ¢.209].
®pazeoori3amMu, MOPsSA 3 IHIINMH JIIHTBICTHYHHMHA 3acobamu, GOopMyrOTE MOBHY
KapTHHY CBITY 1 KOmd KyJbTypu . Ilig (ppaseosoriyHorw KOHLENTyasli3aller
JUHCHOCTI PO3YMIETHCS MPOLIEC BepOai3alili BasKIMBHX COI[1OKYJIbTY PHHUX CMUCIIIB

33 JONOMOI'OK CTAJIMX OJMHHMIIb MOBH.
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3BepTaTrCs 0 TEKCTOBOTO MAaTEplaly B PaMKax JIIHTBO-KOHIIEITOIOTIYHOTO
JOCIIKEHHST JONUTLHO BXKE€ MpPH YTOYHEHHI CTPYKTYPH KOHIIEMTIB, iXHIX
B3a€EMO3B SI3KIB y pamMkax kouuenrochepu. Haramaemo, 110 BIIMIHHICTIO KPaHHBOT
nepudepli KOHIIENTY BIJ IHIIKUX 30H MOJS € T, 10 CaMe B KpaliHio nepudepio
BXOIATH BCl (ppa3eosiorivuHl OOHHHLI (B MOBHOMY CKJIAl), OCKIJIbKH BOHH MArOTh
HH3BbKY YACTOTHICTh BYKHBAHHSA, IJII HUX XapaKTepHI SCKpaBl CTHJICTHYHI Ta
oLiHOYH1 KomnoHeHnTu [Macmosa 2004, ¢.175].

Konnent «moma» 3HaXOAUTh CBOE BIAOOpaskeHHS 1 Yy (Hpa3eosoriyHux
onuHuusx. Mdpaseonoriunnii GoHa (PaHLY3bKOI JIIHTBOKYJIBTYPHU MPENCTABIISE
IOCUTh BENUKHI Marepiaj, sSKufl 00 €KTUBY€E pPI3HI O3HAKH KOHIENTy Mood. B
JAHOMY TIAPO3LT PO3MNISIAIOTECS (hPaHIY3bK1 (hpa3eoori3MHu, SIK1 JIEKCUUHO Ta /
ab0 CEMaHTHYHO BIJHOCATBHCS IO MOAM B LUIOMY, i CKJIaJOBHX (Omdr, B3yTTH,
aKcecyapH) Ta iXHIX KOHCTPYKTHBHHUX €JIEMEHTIB (PyKaBa, KHULIEH1).

AHanz cemaHTHKU (hpa3eosioriamie, siki BepOATI3yHOTh KOHLENT MOOd B
UJIOMY, JIO3BOJIIE BHSABHTH JEKIJbKA CEMAHTHYHMX TOJIB JOCHIJKYBAHUX
OJIMHUIIb, & CAME;

® 30BHIIIHS MUINHICTh, Da’kaHHS BPA3UTH OTOYYIOUHUX CBOIM BHIJISIZIOM (SK B

MO3HTHBHOMY , TaK 1 B HEraTHBHOMY 3HAYeHHsiX). les fous inventent les

modes, et les sages les suivent, avoir de la vogue;

derniere mode, le chic du jour, la scie a la mode, le grand chic;

® HEeMOJHHUH, IO BHHIIOB 3 y:KHUTKY. €tre démodé, se démoder, passer de
mode;

® MOJa SK eJEMEHT HachiayBaHHs: gravure de mode, étre a la mode, fort a la
mode, travailler dans la mode, étre en vogue, au gout du jour;

e wmoma sk dopma mposBy 1HAMBIAyansHOCTI. un mode de vie, la vie mode
d’emploi, chacun (vit) a sa mode, succés de vogue;

* HacmAyBaHHA OKpeMHM ocobam abo rpymam moneii: lion de la mode, a la

mode de, donner le ton, lancer la mode.
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Benuka xUIBKICTE (ppaszeosiori3MiB y CBOIH CEMAHTHII HAOUIAE OOAT, B3YTTS
Ta aKCecyapH XapaKTEpUCTUKAMH JIOAEH, 10 Hajaae (pa3ecioriyHuM 3BOPOTAM
JIOJIATKOBE 3HAUEHHS 1 PO3KpHBae 3MICT KoHenty. HaBenemo npuknamu: tirer son
chapeau — npueitatu , avoir le moral dans les chaussettes — snactu nyxom, étre a
coté de ses pompes — Oytu He B c001, étre comme cul et chemise — Oytu nyxe
OMU3BKUMH, HEPO3TYUHUMH, refourner sa veste — 3MIHUTH TyMKH, epeiTu Ha 01k
CYNpOTUBHUKA, Se serrer la ceinture — exonomutu, aller comme un gant a
quelqu’un — nobpe nigxomutu (npo peul) , metire des gants — OyTH HeNIKATHUM,
tailler un costard a quelqu’un — NOraHoO rOBOPUTH MPO KOro-HeOyOb, manger Son
chapeau — nporpatu, sur les chapeaux de roues — payxe mBuako, porter le
chapeau — Oyt BunHUM, en baver des ronds de chapeau — crpaxxnatu, tomber
sur le paletot de quelqu’un — nanactu Ha koro-uedynb, c’est du jus de chaussettes
— nyxe HecMmaunui (mpo Hamoi), cirer les pompes de quelqu’un — necrury,
marquer a la culotte — cTexxuTH, HACTYTIATH HA 1T ATH CYNEPHHUKY, éfre a la botte de
quelqu’un — OyTH y PO3NOPSAIIKEHH1 KOTO-HEOY b, étre blanc comme un linge —
OyTu nyske Omnum, éire dans ses petits souliers — ueapyuno, faire dans sa culotte
(fam.) — nyxe Oositucs, étre bien dans ses baskets — nodpe cebe mouyBatu, S§’en
Jeter un derriére la cravate — sunnTH (3a3BH4al PO aJKoroie), lécher les bottes
de quelqu’un — nectutu, porter la culotte — xiHka, sika TOMIHY€E HAIl YOJIOBIKOM,
prendre /mettre des gants avec quelqu ’un — msata nemkatHo, prendre ses cliques
et ses claques — 310patu yc1 CBOI peul, se prendre une veste — 3a3HaTH TOPA3KY,
travailler du chapeau — matvu TnCUXI4HI BIOXWISHHS, un coureur de jupons —
IOHKyaH, avoir le béguin — OyTtu 3akoxaHuwM, jeter le gant — KUHYTH BUKJIHK.

Y ¢dpaHny3ekiii MOB1 € (hpa3eosori3MH, AKI JIEKCHYHO BITHOCSTHCH [0
KOHCTPYKTHBHUX eJIeMeHTIB oxary. Posrnmsnemo npuknanu. Pykas (la manche)
nocigae ocobsmBe Micie y (paHily3pkiii kapTuHil cBiTy. [IpoTOKy, KUl BiaaLIse
Opanmiro Big AHTIL 1 € B KOJEKTHBHIM CBIZOMOCTI HE TUIBKH 3HAUYIIUM
reorpa@iuHuM, ane i KyJIbTYPHO-ICTOPHUYHUM 00 €KTOM, HA3MBAEThCS came La

Manche (Britannique) ((6puTtancekuii) pykar), a He détroit (mpotoka) abo canal
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(kaHA), K Y BHUIMAIKY BCIX IHIONX MOPIB — BIAMOBIAHO OO iXHBOTO posmMipy. TyT
uepe3 mMeTadopy TiEl YACTHHU OAATY, B SKY MPOCOBYIOTH PYKY, aKIEHTYEThCH
KIHECTETHYHA CEMaHTHKa Miclsg (pyxXx B HOro MNPUPOJHUX 1 COMIATBHO-
AHTPOMONIOTTYHIX CKJIaJ0BUX) 1 KOJA TUIECHOCTI, SKHH € OJHUM 3 MPOBIAHUX Y
(dbpaHIy3bKIH MOBHIA KAPTHHI CBITY.

B cumy cBoei TumecHoi cemantuku pykaB (la manche) y QpaHIy3pKHX
(bpa3eoNioriuHUX OJMHULSAX MA€E 30BCIM OJHAKOBI KOHOTAIli 3 HAIMPYKEHOIO
npaiero, B mepiry 4epry, (Gi3udHO: retrousser ses (les) manches / 3acykatu
pykaBu, TOOTO B3sATHCA 3a podoty. AHTOHIMIUHOK PO (mpauweaTti ax-HeOyIb)
BUSIBJSIETECS  (DPaHIY3bKHN (PpaseosiorisM, MOB’S3aHAA HE 3 pyKaBaMH, a 3
KULIEHEIO: avoir les mains dans les poches (OykB. «MaTH PYKH B KHIIEHIX), TOOTO
OalimMkyBaTH, He CrapaTtucs 1oce pobutH). B mmpokomy  ceHci
niHrBOKOHIenTocdepl «omdar» Hanexats Takoxk DO: travailler comme un sabot /
une savate (OyKB. «mpautoBaTy, sk Aeper’ sHuN Oawmak / crontal Tydiil). 3HOBY
3K TAKM 34 JOMOMOrO Ay:ke (isiojoriunoro xne pas se moucher sur la manche
(OYKB. «He CSIKATH HA CBIl PyKaB») MO3HAUYETHCA JIKOMHA, KA 3HAE, 1110 POOHTH,
He HOBAYOK B sKIH-HEOYIb CIIpaBl.

IMikaBo, w0 koHuentyaisHO (panuysekuii pykaes (la manche) wyacro
eKBiBaJIeHTHHH KuiueH1 (la poche). Tax BigOyBaeTsesa y ppanny3skux ®O renir la
manche (OykB. «TpuMaTtd, 30€perTd pykaB», TOOTO 3ampaBlATH BCIM, OyTH VY
Burpaiii) 1 meftre dans sa manche (OykB. «NOKJIAcTH y CBIH pyKaB»), TOOTO
3aBOJIOAITH 4YMMOCH, (mpuBiacHuTH). | Ak Oyae Le MOKa3aHO HHKYe, HA MicLl
nexkcemu la manche moxe ctosatu la poche.

Crnouatky clioBo /a poche, ske HUHI CTIBBIAHOCUTBCS ¢ KUIIIEHEKD, 03HAYAIIO
CYMKY, MIIIOK, 1 JIMIIE 3 IUIMHOM 4acy HaOyJio 3HA4YeHHS aKcecyapy OIAry s
30epiranns pisHux npeameriB. ToMmy, Hanpuknan, des poches sous les yeux (OykB.
«KUIIEH! M OYMMa») — Lie, 3BUYAiHO, MIMIKH Mg OunMa. AHAJNOTIYHHM YHHOM

BUPAXAIOTHCA Y (DpaHITy3iB 32 TOMOMOrO0 JIeKCeMHu la poche opsr, kUil CHAUTH
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MIILOIKYBATO, 1 MIMIKA Ha KOJHAX Oprok: poche — faire des poches (Oyks. «pobutu
KULIEH1» ).

IMopomkyBaHi gekceMoro la poche mMetadopu BIACUIAIOTH A0 171€1 TAEMHHMIII,
cekpery: (pannyspka @O dans sa poche (OykB. «y CBOIM KHUIIIEHI») OMUCYE IO,
3po0neHy TaeEMHO BIO JIOACBKHX Odei. B mepiny depry, e CTOCYEThCS 1K
manger son pain dans sa poche — ictu ximib TAEMHO, H1 3 KHM HE JUTHTHCA.

ITopieHsHO 3 BuUXITHUM ceHcoM [Ja poche sk wmimka abo CyMKH,
CEMaHTHYHHI TPOCTIp la poche sik xuineHl 3HA4YHO 3MeHINUBCA. CeKpeTHICTb
cydacHOl mii «y KHIleH» Ha0yBae CEMaHTHYHHMH BIATIHOK HEBIOZOMOCTI. B mpomy
CEMaHTUUYHOMY IIOJII HEBIZOMOCTI 3HAXOOATHCA HACTYITHI (hpa3eooriuHl OOHHHIIL
acheter chat en poche (OyKB. «KyTUTH KOTA B KHMILIEHD») 1 KYIIUTH KOTA B MIIIKY,
TakoX faire le poing dans sa poche (0ykB. «3pOoOUTH KyJlaK y CBOil KHIIEHI») 1
MMOKA3yBaTH OYJIIO B KHIeHl. BigMiHHICTE ABOX ocTtaHHIX DO nuine B eMOLIAHIH
MOJAJILHOCTI TMPUXOBAHOrO CTAaBJI€HHs OO0 Koro-Hebyap (3micTh, 3arposa /
po3apaTtyBaHHs, 1poHis). butbmre Toro, kumneHs y ¢paHny3bKid MOBHIA KapTHHI
CBITYy Ma€ TMCUXOAHAJITHYHI KOHOTAIli «3aKPUTOCTI» CBIJOMOCTI, CBIJOMOTO
BIIUYKJIEHHS: metire sa fierté / son amour-propre/ ses scrupules dans sa poche et /
avec son mouchoir par dessus (OykB. MOKIaCTH CBOK ropaicts / 1doB 10 cebe y
CBOIO KHIIEHIO 1 XYCTKY), TOOTO BIAMOBHUTHCS BI YOroChb ab0 3MHPHTHCS 3
YUMOCh. 3 IHIIOTO OOKY, (hpaHIy3bKa KHUINEHS MO3HAUAE MAKCHUMAJIBHO BIIOMY,
OCBOEHY «TEpPUTOPIIOY. connditre comme sa poche (OyKB. «3HaTH, SK CBOIO
KHLLEHK» ).

Ille Ouremn sBHI MeTOHIMIYHI pedepeHiii ICHYIOTP MUK KHIICHEK 1
rpomuMa, mo o0ymMoBjeHO yTumTapHoi ¢yHKIew kumieHl, [le, 3BHUUaiiHO,
KUIIIEHbKOB1 BUTpaTH — argent de poche; nadbutu cod1 kuiieni (ToOTo 30araTUTHCS,
yaCTIlIe 33 BCE HEUECHUM NUISIXOM) — se remplir les poches (OykB. « HaMOBHIOBATH
co01 KHIIeH1»); 3aJI13TH B Uy’Ky KHIIEHIO (mpuceoitn) — faire (vider) les poches de
qqn / a qgqn (OykB. 0010paTH, «OOYUCTHTH» KOTOCh, & TAKOXK «IIAPUTH IO

KULIEHSIX) ).
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Oxpemoi 3ragku 3acnyroBye @O en éfre de sa poche (nnmatuth 31 CBOEi
KUIIEHI, TOHECTH 30HMTOK), JIEKCHKO-TpaMaTH4YHAa NOOyAOBa HKOi YCKIQIHIOE
JIOCJIBHHI Tepekyiajn, aje riIMOMHHA CeMaHTHKa MOJBOEHOro «3» (en, de)
€MOIIHHO aKIIEHTY€E KIHECTETHYHHHN 3MICT i,

Hnst GpaHuy3pKoi JIHMBOKYJBTYPH YHIKAIBHUMH € (pazeosoriamMu, 1o
MalOTh CKJIAZOBY KOHIIENTY MOJA, ajie He TOPKAIOTHCSA HOTO CEMAHTHKH, a caMe:
neveu a la mode du Marais — ne3axonnuii cun, étre marie a la mode de Bretagne —
OyTH y He3akOHHOMY NUTO01, des amis a la mode — xopuciauel Apysi, cousin a la
mode de Bretagne — nanexuii ponuy, parce que c’est la mode — roBOpuThCs PO
JIONUHY, KA TPUMAETHCA 13 OCTAHHIX CHII.

Takum YUHOM, MOYKHA CTBEPKYBATH, IO 32 KUIBKICTIO (hPa3eosIOruHHUX
OJIMHUIIb, IKUMH HOMIHYETHCS TOW UM IHINWW TMPUHIUN abo MopajbHE MOYyTTs,
MOKHA CYAMTH MpPO HOro 3HAYYLIICTh B paMkax KyabTypu. [Hdopmaiis,
3adikcoBaHa y (paseosoriuHux mKepenax, MATBEPIKYE Te, IO MPUPOAl MOOH
(bpaHLy3bKOi JIHTBOKYJBTYPH BJIACTHBlI MIHJUBICTh (IIBHAKA 3MIHA MOIHHX
dopMm), 1pparioHaNBHICTL (MOJa 3BEPHEHA JO E€MOIM JIIOMUHU, 1i MPUITHCH HE
3aBJKJM Y3rOKYIOTHCA 3 JIOTIKOIO 1 3[I0POBHM [UTy3/I0M), YHIBEpCAIBHICTE (Chepa
OISUIBHOCTI  CYyYacHOI MOAM MPAKTHYHO HE OOMekeHa). 3a3HauMMo, LI0 B
cemMantuuHe nojie «habillementy 3anydeHnit MUTHE PAI COLIOKYIbTYPHHX SIBHIII
MaTeplaJIbHHA CTAaTyC, TIJIECHI MPAKTHUKH, COI[lajbHA B3AEMOIA, OCOOMCTICHA
camopenpesenTailis. KoHientyanbHO y (paHily3bKiii MOBHIH KapTHHI CBITY
TeMaTH4H1 JlekceMHu poche (kuiens) 1 manche (pykar) € ekBiBAJICGHTHUMH. AHAII3
(bpa3eoNnorivHUX ONHHHIb, OB SI3aHUX 3 KOHIIEMTOM «MOIAa», BUSBJISE HOBI
BIATIHKH XapaKTEPUCTUK, BUAIJIEHUX HA JIEKCHUYHOMY MaTepiajil, a TaKoK

HaITOBHIKOE€ KOHIENIT HOBUMH O3HAKAMH 1 O]_[iHOLIHI/IMI/I XAPAKTCPUCTHKAMH.

2.2 BimoOpaskeHHS KOHIENTY «MOJa» B KOMYHIKATHBHIN TMOBEIIHI
MPeACTABHUKIB (hPAHIY3bKOI JTIHTBOKYJILTY PH
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Y cy4acHIf KOTHITHBHIN JIHTBICTHIII MEHTANBHI YSBJIEHHS PO mpeaMer /
CYTHICTh BH3HAUAKOTHCA K mpeamertHi koHuentu [IlleBuenko 2013, ¢.15-20]. VY
HAIIOMY JOCJIKEHH] BiKe OyJI0 OKPECIIEHO Ta MPOAaHAII30BAHO OCHOBHI CKJIAI0BI
KkoHuenrtochepn mooa y (pPaHKOMOBHOMY TeKCTOBOMY eriH-mquckypel. Jo
CKIAIOBUX KOHUEnTochepH BXOAATh TAaKl KOMIIOHEHTH. MOOQ, MOOHA 1HOUNd,
JIOOUHA, WO NPAYIOE 6 cehepi MOOU, Kame2opii PISHOMAHIMHUX MAPOK MA OpeHoie,
0052,  63ymmsa,  akcecyapu,  ejiecaHmHiCmb,  NPOCMOmd,  3PYYHICHb,
exogionogioarviicmes. OKpIM NpeIMETHHX KOHIIEMNTIB, IHTEPEC JOCTIIHHKIB
MPUBEPTAIOT KOHLENTH MOBEIIHKOBOrO THNY sK cneurMdiyHa Ta BIAHOCHO
HEIIOJABHO OKpPECJIeHAa KATeropid, IMO BIAKPHBAE IMHPOKI MOKJIMBOCTL UL
MOJANBINOI  AeTami3amii, KOHKpPETH3alli, BHSBJEHHS, OCMHCJIEHHS  Ta
MePEOCMHUCIIEHHsT OcoOnuBocTel iX 3HakoBoro BTuieHHs [Illeuenko 2013,
¢.15-20]. KomynikatupHa mnoeeniHka Bu3Hadaetbess 1. A, CTepHIHHM 5K
“CYKYIHICT HOPM 1 TpaauUId CIUIKYBAHHS KOHKpeTHuX rpyn joaei” [ CtepHuH
1989, ¢ 279-282]. VY cBow wuepry, [I UecHOKOB BHU3HAUAE€ KOHIENT
KOMYHIKATUBHOT MOBENIHKH K ~BIAOOpaskeHy y CBIIOMOCTI I1HAMBIAA MOJIENb
JUSIBHOCTT”, IO TIIYMAUYHTHCA 3 TOUKH 30Dy MOMUBY, Yiji, & TAKOX cmpamesiii i
maxmuk 11 pocarnenHs [Ilesuenxko 2013, c¢. 17]. Cepen xoHUeNTIB
koMyHIKaTUBHOI moBemiHkH I.C.IlleBueHKO BHOKPEMIIOE MOMIEBI KOHIENTH SK
“MeHTajIbHI YSBJIEHHS TPO BepOanbHuil 1 / ado HeBepOaNbHUN mpouec / i’
(XTOCH POBUTH IIIOCH) Ta 03HAKOBI KOHIIENTH SK YSBJIEHHS MPO SKICTh /
xapakrepuctuky npeametie 1 gt (IHOCh / XTOChb € TAKHUM, XTOCH
POBUTDH MIOCh TAKUM UMHOM). [IlleBuenko 2013, ¢.15-20].

Merol0 [aHoro eramy AOCHIKEHHS € BHAUIEHHS Ta OMUC JIOMIHAHT
KOMYHIKATUBHOT TIOBEMIHKHA CyO €KTIB JUCKYpCy y cdept momu (moka3 HOBHX
TEHJEHI[I y BHKOHAHHI Mojesil). Y paMKax BHUBYEHHS JAHOTO THIY JAUCKYPCY
BOAYAETHCS 3a JOIITPHE FOBOPHTH MPO ayaioBidyanbHi (emH-Teketr. o iXHBOro
YHCIa MOXKHA BIJTHECTH PO3MIIIEHI B Mepexkl [HTepHeT BIAEO-1IHTEePB IO, MOIAHY

pekiamy, Tmpec-KoH(epeHiii, BUCTYyNU KpUTHKIB Moau Tomo. Came ToMy
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MaTeplaJioM OOCIIUKEHHS TMOCIYyTYBad (parMeHTH BIOCOPONUKY, Y SKOMY
MPEACTABIEHO HOGT meHOeHyll npogionux 0younxie Moou (oaHa 3 GopM peksiaMu B
IHAYCTPli MOIM. MOJHI MOKa3u), a TaKOXk ()parMeHTH IHTEPB IO KPHUTUKIB MOJH
JInst aHan13y BUKOPHCTOBYBANOCSA BIEO y Bepcii, onyOsikoBaHii Ha «YouTube»
[L’Emission Mode 2015].

B saKkoCTI MeTOmIB IDOCTIMKEHHS OyJI0 BHKOPHCTAHO CIIOCTEPEKEHHS,
ay1OBI3yaJIbHHI aHaJ13 BIJIEO3ANMUCIB 1 JUCKYPCUBHUN aHam3. Hackiibku Ham
B1JIOMO, HAaBITh SKIINO MOMIOHHN TEKCT BIApa3y CTBOPIOBABCS SIK ay10B13yaJIbHHMIA
ab0 cTaB TaKMM Yy PE3YyABTATI BIOEO3AMMCY YCHOrO BHCTYNy, TO aHAI3Y
MIOOAETECS, SK TPaBUJIO, BJIACHE IHCBMOBHH TEKCT 3a3Jajieriibs HAMHCAHOTO
BUCTYny abo posmmgpoBka, 3podiieHa Ha OCHOBI Bimeoszamucy. OmHak riaspay
cpuiiMae ayaloBI3yaJlbHHH TEKCT B HEPO3PUBHINA €IHOCTI JIHIBICTHYHHUX 1 HE
JIHTBICTHYHUX 3BYKOBUX 1 BisyanpHux 3HakiB [Cnbiukud, Edpemora 2004,
c.18-19]. Came TOMYy MH CXHJBHI BH3HAYMTH, L0 OOMIHAHTHI OCOOJHBOCTI
KOMYHIKATUBHOI MOBEAIHKH Yy chepl MO BHIJTMBAIOTE 31 CIIEITH(IKU CILIKYBaHHS
y I 00JIacTl Ta Pean3yioThCsi Ha BepOamsHOMY 1 HeBepOambHOMy piBHI. Cepen
ocoDNMBOCTEN KOMYHIKAIl B BIJEO PEKaMl MH BUJLISEMO HACTYIHI. TEXHIKA
JUCTAHLIFOBAHHS. MOBELb MO BIOHOLIEHHIO OO0 OMHCYBAHOro 00’ €KTy, DO MOIEI;
HOro mo3a, JKeCTH, MIMIKA, THI JUCKYpCY (BLOEO pexama);

Cmip 3a3HaunTH, 110 BepOajbHA CKJIAIOBA Ay IOBI3YyaIbHOTO TEKCTY MOKE
OyTH NpENCTABIIEHA SIK Y BHUIJIAAl 3BYKOBHX, TaK 1y BUIJISII MOBHHX 3HAKIB, 1110
CIPUMMAKOTECA 33 JONOMOrorw 30py (CyOTHTpPIB 1 PI3HUX HAIMKCIB, IO
3’ SBIAIOTHCS B Kazpi). IIpoTsarom ychoro Bimeo y pomuky L Emission Mode B
JIBOMY BEpPXHbLOMY KyTl mpucyTHIi Hamuc «La tendence Arty», a y HHKHbOMY
misomy kyti Hamuc «L’Emission Mode». ITosichumo: «L’Emission Mode» —
(hpanily3bKa TeNeBI31iHA MporpaMa, sika BUCBITJIIOE OCTaHH1 HOBUHKH MOMIM Y BCIX
CBOIX (hopMax, A€ 3ampolleHl TBOPII, KPHUTHKH Ta TI, XTO CTBOPIOIOTH HAaH
MAacCINTAOHIII TEHAEHIII, OMUCYIOTh CHPABXKHIA MOJHMI OCEpPEeIoK 3 ycCiMa

netansmu. [Iporpama mosuiiionye cede sk TenenporpaMa, BUIYCKH SKOI BUXOIATh
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B edip 63 pemakTOpChKOi MpaBkH 1 (PUIBTPIB, 1 MHINAETECA CBOEK HE3ANEIKHICTIO
Bl 1HAyCTpli KaOensHOro TenedauenHs ado ypsay. TakuM YMHOM, HAIKC
«L’Emission Modey, iiMOBipHO, MOKIMKAHUH CITy>KHTH CBOEPIIHHM «MApKEPOM»
3HAYMMOCTI BUCTYIIy T4 HEYIIEPeIKEeHOCTI Horo BucBITIeHHA. «La tendence Arty»
— TeMa OAHOrO BUIYCKYy, a CaMe TEeHACHLIss MHTLIB HAJUXATHCS TBOPAMH
MHCTEIITBA, KA 3a3HAYNIIA MOMY 1 MOBEPTAETHCA KOKEH CE30H.

AHaJ13 KOMYHIKATHBHOI MOBEIIHKUA YYAaCHUKIB BIJEOPOJIMKA MOYMHABCS 3
TpaHCKpHMIli TekcTy, 1o 3ByuuTh (Jlomartok A). Xia aHajizy NpPOBOIMBCS 31
3aCTOCYBaHHSAM HEBHUX mpuiomis. Ilepwnii 3 HUX — CyLUTbHA BUOIPKA KITFOUOBHX
JeKCHYHUX BkUBaHb y muckypci. Cepen mpoOMOBHIB Taki OCOOM: TOJIOBHHM
penakTop mMomHoro skypHanmy Magali Forey (Paulette Magazine), penmakTtop
momauoro xypHaiy Leila Nait (Marie-Claire. fr) Ta npencraBHUK 3 MUTaHb 3B’ SI3KIB
13 rpomazacekictio Guillaume Salmon (konuent-crop Colette).

Hamu Oyau BimiOpaHli ClIOBa, a TaKOXK CJIOBOCHONYYEHHS, YACTOTHICTH
BJKATKY AKHX OyJjia HAWBUINOK: 4 pas3u 1 Oinbiie. B pesynbtari Oyi0 BCTAHOBIIEHO,
1110 MPEICTABHUKHU Chepu MOIM y CBOIX BUCTYMNAX POOISATH CTABKY HA TPAAUIIIHAHY
MOJIHY TeMaTuky:. stvle, tendance, saison, création, créateur, collection. Jlani
CJIOBA MU CXHJIBHI PaxyBaTH sIK TEMATHYHI HIApo3aiuiH. BeepenuHl KOXKHOI TeMu
MOKHA BHIOUIMTH K10Y061 croed. I1im TepMiHOM KIIIOYOBI CIIOBA MH PO3YMIEMO
HACTYIHE YaCTOTHI JIEKCHYHI OJMHMIII, K1 MAIOTh [TEBHI MO/10HI CEMH BCEPearHI
OJTHIET BUIJIEHOT TEMH.

Hanpuknan, Bcepemuni Temu «tendance Arty» MOKHA BHOUIHTH Takl
YACTOTHI OOWHHMII, K1 00’ €MHYIOTh, HA MOTJISIA KPUTHKIB, MOAY | MUCTELTBO Y ABA
BCECBITH, $IKl ICHYIOTh MApaNeibHO 1 HEPO3PHBHO Y CBIAOMOCTI (hpaHIy3iB: la
mode et 'art; les imprimées imprissionnistes; peintures et couleurs primaires; la
mode a l'apogée de son art; on est dans linspiration d’un tableau, d’une
mouvance artistique; des interactions d artistes dans le travail des créateurs; la
sculpture; des créateurs qui se sont inspirés de toiles, de dessins; toute sa

collection était imprimé de graffitis, de coups de pinceaux; Lagerfeld transforme
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Le Grand Palais en galérie d’art contemporaine; I'effet pop-culture, [’effer pop-
art; son approche peut-étre pop-art dans la Haute Couture et dans la Prét-a-
Porté; illustration, ses gros effets géometriques, ses ronds, ses rayures, | 'univers
de BD ; des touches un peu d’art tribal; quand on voit les robes longues assez
fluides on a l'impression de regarder un tableau de la street-culture).

Mu nonuisieMo AYMKH MPEACTABHUKIB Chepr MOAN 1 CXUJIbHI KOHCTATYBATH
3HAYHWUU BIUIMB MHCTENTBA HA PO3BUTOK MOJHU, MapajiejibHe 1 HEBIAPUBHE
ICHYBaHHS OB0X 6CeC8imi6, CIMPAIOYUCh HA YaCTOTHE B)KUBAHHSA IMEHHHKA
P’Univers (...s inspiré aussi de Punivers de BD, ces deux Univers (mode et l'art)
sont liés et se nourissent, 'univers de Castelbajac; ce sont deux univers qui sont
étroitement liés) y 3apikCOBaHMX PEIUIIKAX YCIX TPOX KPUTUKIB, OKpPIM I[BOTO,
B)KUBAaHHS HUMHU JIECIIOBA S€ HOUFFir y EPEHOCHOMY MeTa(OpHUYHOMY 3HAUYEHHI
(un créateur ... se nourrit de différents arts; des créateurs ...se nourissent,
s ’inspirent, vivent en fonction de leurs sens, en fonction de ce qui les entoure, les
environne,; des créateurs a l'image notamment d’Elza Schiaparelli, Jean-Charles
de Castelbajac ou encore Martin Margiela détournaient des symboles artistiques
pour nourrir leurs créativité et leurs collections). Taxum YHHOM, MOTHB
HEPO3PUBHOTO 3B’ 3Ky MOJN 1 MHCTELTBA IPOXOAUTE YePe3 YBECH BIIEOPOJIHK.

JIns MOpIBHAHHS, HE MEHII MOIMIHPEHO MPEACTaBICHA TeMa «créateury, B
AKy BXOIATh JIEKCHYHI OJUHHUII créateur, artistes, désigner a TaKOXK
Oe3nocepenHb0 IMeHAa MOJeNnbepiB, KyTiop e (Elza Schiaparelli, Jean-Charles de
Castelbajac, Martin Margiela, Yves Saint Laurent, Marc Jacobs, Jil Sander,
Céline, Jéremy Scott).

Mera CTBOpeHHsST MOAEIEH Yy «AYCl JKUBOMHCY» Peali3yeThCa Hepes
BXKMBAaHHS TEPMIHIB OkuBomucy. Hampuknajz, mia Yac XapaKTEPUCTUKH
MpeAcTaBieHnx y nediiie HOBUX MPeIMETIB MOJH KPUTHKH BKUBAKOTh TEPMIHH,
SKAMH MO’KHA ONHCYBATH KapTHUHY. coloré, crayomné, le dessin, les symboles, la
toile, les graffitis, les coups de pinceaux, les effets géometriques, les ronds, les

rayures, les couleurs pas forcément pétantes, les roses un peu pdles, les bleus un
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peu pdles. Ins cTtBopeHHs atMocdepr eKCmo3WIii KHBOMUCY KPHUTHKH POOJISATH
MOCHJIAaHHSA Ha ocobucTocTi xynoxkHukiB, Salvador Dali, Picasso, Van Gogh,
Brassai, Joan Mir6 1 Ferra.

Ockutbku 30poOBe 1 BepdalibHe CHOPHUHHATTS Yy BIAEOPOJHKY BIIOYBaeThCA
OIHOYACHO, HEOOXIOHO BKA3aTH HAa PI3HOMAHITHI 30poBl mertanl. IlapanensHo 3
TUCKYPCOM Ha 3adHBOMY (DOHI JEMOHCTPYIOTBCS MOJIHI MOKA3H 3 €JIEMEHTAMM
nepute. Y BIJIeo KUTbKA pPas3iB JAEMOHCTPYETbCA 3HOMKA IMOKAa3y 3 IMOBITPA, IO
JIO3BOJISIE TJIAauaM  OauuTH yCK ocoOmuBicTh odopmienHs moaiymy. Tak,
Hanpukiaag, Ha omHomy 13 mokasie Kapna Jlarepdensna, sikuii npoxomus y Le
Grand Palais, moniym OyB mmepeTBOPEHHI Ha rayiepero cydacHoro muctenTsa. Ilin
yac npomoBu Guillaume Salmon Ha 3agHBEOMY (DOHI MOKHA CIOCTEPITATH KAPTHHH
CYy4YaCHOTO KHBOIHKCY, MOTHBU SKHUX JyOJIOIOTBCS HA MOJENAX CYKOHb Ha
noaiyMi, aeMoHcTpoBanl moxpensimud. Buctym Magali Forey cynpoBomkyeTbes
baopucTHUHOK Oekopamiero, a mig 4dac npomoeH Leile Naite kHura 3 momu
dbopmytots ¢on. 11 metam, HA Hamy AYMKY, MABEPMKYIOTH MOTNSAH KPUTHKIB
PO HEPO3PUBHUN 3BSI30K MHUCTEITBA 1 MOJH, 1 aKTyaJi3ylOTh CTPATETIIO
opraHizaiili mokasy MOAENEH y CTHIIL «arty.

1 BU3HAYEHHS aKTyali3aili TAKTHKH KOMYHIKATHBHOI MOBEIIHKH MOBIIIB
Yy BIACOPOSUKY MH 3BEPHYJIHCS OO aHaJI3y JIHTCBICTHUHHX OCOOIHBOCTEH
JMCKYpCYy KpuTukie moau. llo-mepiue, y auckypcl mpencrtaBHHKIB chepr MOAH
OCODJNIMBY yBary MNpPUBEPTAE BEJUKA KUIbKICTh SIKICHUX (piAllle BIJHOCHUX YH
OLIHHUX ) MPUKMETHHKIB: la tendance est tres trés forte, grande, la fameuse robe
noire, gros, jolie, doux, les couleurs pas forcément pétantes, les robes longues
assez fluides, ['air du temps enfantin, un message positif et nostalgique.

OcobnuBoi yBarm 3acCiAyroBYIOTH 1 rpamMaTuudl ocobmuBocti. Tak,
HaNpHUKIad, Y AUCKYPCl YCIX TPhOX KPUTHUKIB MEPEBAKAE BKUBAHHS Yacy présent
indicatif, Sk, SIK BIIOMO, € HAHOUTBII CIPHHHATIRBOK (POPMOIO AJIT BHPAKEHHS
HEeOOMEKEHOro vacy Ali, 10 BeAe A0 3[aTHOCTI Opatu ydacts y (hopMyBaHHI

BUCJIOBJIFOBAHb y3arajibHEHOro xapakrtepy, a Takox ¢aktie (Cest vrai que Elza
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Schiaparelli... collabore avec Dali avec la fameuse robe Omar). OxpiM 1BOTO,
HassBH1 BHNAJKH BHKOPUCTAHHS 4acy présent indicatif nns monaHHS JUCKYPCY
’KBABOCTI Ta eMolliitHocT1 (Des créateurs sont des artistes a part entiere, cela va de
sot. Ils se nourissent, s inspirent, vivent en fonction de leurs sens, en fonction de ce
qui les entoure, les environne comme un artiste). OqHaK HAHTOJIOBHILIOK PHCOID
BJKHBaHHS présent indicatif, Ha HaIly AyMKY, € TepeAada aKkTyaJbHOCTI TEMH
3B’SI3KYy MOJM 1 MUCTEITBA HA MOMEHT MOBJeHHsl (Les créateurs de mode se sont
toujours nourris des oeuvres marquantes et ils continuent de le faire... Le style
Arty ¢’est un style qui s’inspire des créations artistiques telles que la peinture, la
sculpture, le dessin. Cette saison il y a des dessins sur les tops, un peu crayonnés.
Ce sont deux univers qui sont étroitement liés).

3a CYKYMHICTIO HapamMeTpiB KOMYHIKAMUBHA HOBEOIHKA Y BIAEOPOTUKY
CKOpILLE HATAAye meampaii3oeany 6ucmasgy, y siKii HassBHHH Beoyduid (KPUTHKH
MOzH) 1 B1AOYBA€ETHCS MOKA3 MOAETEH.

Omxe, y XOAl aHam3y MOHCKYPCY KPUTHKIB MOAH Y BIZIEOPOITUKY,
MPUCBSIUEHOMY T€M1 HEPO3PUBHOIO 3B’ 3Ky M1 MOJIOIO 1 MUCTEIITBOM, HAMH OyJIH
BUCBITJIEH] 3aCO0M, 32 JIOMOMOrOKO SIKUX aKTyalli3yEeThbCs MOTHB, M€Ta, CTpaTeris 1

TAKTHKA KOMYHIKATHBHOI MOBEOIHKH NMPEACTABHUKIB chepu Moau.
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BUCHOBKH

IIpoBeneHe HAMKU AOCHIIKEHHS MIATBEPAUIO BUCYHYTY HaMU TIMOTE3Y MPO
T€, 10 JIHIBOKYJBTYPHUH KOHIIENT MOJQ € PEryIATHBOM IOBEIIHKH B MAacCOBIH
KyJbTYpl 1 BIJHOCUTBCS J0 OCOOJUBOrO THUNY MEHTAJbHUX YTBOPEHb —
COLIOKYNBTYPHHUX KOHIENTIB, OCHOBHOIO O3HAaKOK) SKOr0 € I[IHHICHA
MPIOPHUTETHICTE  UIS  NPEACTABHHKIB  (PPAHIY3bKOi  JIHTBOKYJBTYPH,  IIO
BUPAXKAETHCA B MPUXUJIBHOCTI JI0 MOJHHX CTAHOAPTIB MEBHOTO Mepioay. Mona gk
COLIOKYJbTYpHUH (DEeHOMEH — 3MIHHMW B 4acl CTaHAApPT MOBEMIHKH 1 CHOCOOY
JKUTTS, (PDEHOMEH MOJH BHCJIOBJIKE IACK MPOrpecy B MOBCAKACHHOMY ICHYBAaHHI
JOmeH, IHTErpye€ CMakKOBlI IIEpPeBard IIPENCTABHHUKIB PI3HUX KYJIBTYyp 1 Ha€
MOKJIUBICTh 1HIAWBIAY NMPOSBUTH BJIACHUN CTHJIb MPU PI3HOMAHITTI BiKE BIJOMHX
3pasKiB.

IIpu anami3i CKIAAOBUX KOHIENTY MOOd MM AIWILIA O BHCHOBKY, IO B
MOBHIM CBIZOMOCTI NMPEACTABHUKIB (PPAHIY3bKOI JIHIBOKYJbTYPH JAHHH KOHLET
BIIOOPAKAETHCA HACTYITHIM YAHOM. KOHIENT Moda y (paHIy3bkili MOBI Mae
MHO»@HHHY MOBHY NpPHB 3Ky Ha JjekcuuHomy piBHI. Cepen HUX MU BHIAUTHIIHU!
KJIOYOBI JIEKCEMH, 1110 301raroThCs 3 1M SIM KOHIENTY 1 CNUIbHOKOPEHEBI CIIOBA,
CHHOHIMH T4 AHTOHIMH, BUPA3H T4 3BOPOTH HA MO3HAYEHHS MOAHOI JIFOAWHH Y
(bpaHLy3bKOMY (PEIIH-THCKYPCl Ky PHALY, a TAKOXK CJIOBA B AKTHBHOMY CIIOBHUKY
MOJHOI IHAYCTPli (hpaHIly3bKOi MOBH, IO TO3HAYAKOTH BHUINI KaTeropii
PI3HOMAaHITHUX MAapoOK Ta OpPeHIB.

KoHuent «moma» MOHA MPEACTaBUTH HAOOPOM JIEKCHUHHUX OOHHHLb, Y
nediHImii skux Oe3nocepenHso ceMa mode Moxke OYTH BIACYTHBOIO, OJHAK HAsBHI
Takl OJNIM3bKI O JOMIHAHTH CEMH, SK. des vétements féminins; des vétements
masculins; des vétements Unisex; acsessoires;, chaussures. Ilpu 1boMy Mu
BU3HAYaEMO Mikponosie «Unisex» mimpiie, HIZK BCI IHIN 1 MPUNYCKAEMO, IO IIe
00YMOBJIEHO MOLIYKOM YHIBEPCANIBHOrO CTHJIK OOATY, 1IN0 MIAXOOWTh A1 000X

cTaTel, a TaKOK TEHIEHIIEID IO CpOoIleHHs chepu oasary. 30Kpema, Mpu aHaji3i,
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HaMu OyJH BHABIEH! OudepeHIiaabHl CeMH, SKI CAYTyIOTh IS PO3PI3HEHHS
Mozened, N0 AKUX HajaekaTh, OKPIM MaTeplajy Ta cnocoOy BUTOTOBJICHHS OMATY,
JIOBKMHA BUPOOY, pyKapa, THI KOMIPY 1 T. 1.

ITpu anami3i ypuekiB 31 crareid moaHoro kypHany VOGUE mu miiiinm 1o
BHCHOBKY, 110 AH3aiHEPH BPAaXOBYKOTh IHTepecH 1 nmotpedu ppaHUy3bKHX KIHOK,
IO CTEXKATH 332 COOOI0 1 MOIOK. ABTOPH MIAKPECTIOITH, IO B OOpPaHOMY O3l
JKIHKH OyyTh BUTJISATH HE TUIBLKU €JIETAHTHO, aje iM Oyae KoM(OPTHO 1 3PYUHO.
Butbir Toro, HamekHa yBara MNPUAUISETbCS OCOOMUBO Ba’skKJIMBOMY MHTaHHIO
EKOJIOT'li, sika ChOrOAHI 3aiMae mporigHl mo3uuli y chept momu. Takox y (erH-
TUCKYpCl MoOu MeTahOpHIHO BepOaT3aIli3yEThCA KOHIENT MUCH eYMBO, OCKITBKH
MOJa B TEKCTaX IMOB A3YEThCS 3 IMOJOTHAMH, TBOPAMH >KUBOMHUCY Ta IOBENTIPHOI
CMpaBH, rajiepesiMd MHUCTENTBA. TakuM YMHOM, PO3IJISHYTI B XOJIl JTOCTI>KEHHS
ypueku 31 cratedl momHoro kypHany VOGUE 1 BUTArHYTI 3 HHX KJIKOUOBI
JICKCEeMHU  TO3BOJISIFOTH CTBEPIKYBATH, 100 KOHLOENT .MoOd, AK CKIAoHe
COYIOKYIbMYpHE  Asulge, Modice Oymu OOCHONCEHUM Yy NOBHONI 1020 3MicHy
minvKU y CrIadi Konyenmocghepu Mooa, Kyou 6ir 6X00umbs sK CKIA006UI, TIOPS 3
IHIIIUMHA CKJIQJIOBUMH KOHIIENTAMU. CACCAHMHICIb | 3PYUHICb - NPpOCMOmA i
JIeCKICHb ) 6CLOMY — eK08IOR0BIOATIbHICHL — MUCIEYMEBO).

OcobnuBa yBara mpu BHSBJICHHI MIHHICHOTO ITOTEHIIIAy KOHLENTIB MOOU Y
(helmH-TeKCTaX MOAHOTO JKYpPHANy MPUAUIAETECH  ACOIIATHBHO-CEMAHTHYHHM
3B’sI3KaM, K1 JOCIKYBAaHHH HAMH KOHIIENT Ma€ B TEKCTI. Y XOJI aHamI3y IHX
3B’SI3KIB MM JIMLUIM A0 BHCHOBKY, IO Y KOJIEKTHBHIN CB1IOMOCTI (ppaHIy3iB
TIOHATTS «MOMa» BHPAKAETHCA B MPATHEHHI OISITATHCS 3PYYHO, MPAKTUYHO 1 0e3
3aiiBoro 1mmmky. [Ipu mpoMmy, ICHy€e 3arajbHOMPHHHATE MPABHJIQ. ONST TMOBHUHEH
BI/IMOBIJIATH «COI[IaJIbHOMY KOHTEKCTY» 1 He TOpPYIIyBaTH KOMYHIKATUBHHII
KOM(OPT OTOUYIOUHX.

AHani3 Gppa3eoNoriyHuX OOUHUITL, OB’ I3aHUX 3 KOHIIEIITOM MO0, TOMOMIT
HaM BHUSIBUTH HOB1 BIATIHKH 3HAY€Hb, OTPUMAHHUX HA JIGKCHYHOMY pIiBHI. Mu

JUUIITA 10 BUCHOBKY, 1110 (PpazeosioriuHl OAMHHIN TAKOXK HAMOBHIOKTH KOHIIENT



61

HOBHMHU O3HAKAMH, a CaMe. «30BHIIIHS MHITHICTH, Oa)KaHHS BPA3HTH OTOUYIOUHX
CBOIM BHUIJISZIOM», «CTPIMKHH BIUTMB MOJY 1 il IIBHIKOMIMHHICTEY?, KHEMOIHUH,
TOM, 1[0 BHUIIIOB 3 Y)KUTKY», «MOJA K €IeMEeHT HAC/I1IyBaHH», «MOJa K (hopMa
MaCOBOTO CIOKHBAHHSA», «MoJa K (GopMa MpPOsIBY IHIUBIAYaAIbHOCTD),
«HACJIIAYBAHHS OKpeMUM 0co0amM ado rpymnam Jroaen. Bemka KUTBKICTB
(bpa3eonoriaMie v CBOIH CEMaHTHIL HANOUIIE€ OXAr, B3YTTS  Ta aKcecyapu
XapaKTEPUCTHKAMU JIIOZEH, 110 Hajae (pa3eosioriyHUM 3BOPOTAM JIOAAaTKOBE
3HAYEHHs 1 PO3KPUBAE 3MICT KOHIENTY. Y XOAl aHajidy TaKoro THIY
¢dbpaszeonoriyHuX 3BOPOTIB HAMH OyJI0 BH3HAYEHO, MIO B CEMAHTHYHE MOJIE
«habillement» 3amyuyeHmit UUTHH PO COLIOKYJIBTYPHHX SBHIN MAaTeplajabHIH
CTATyC, TIECHI MTPAKTHKH, COIIAIbHA B3aEMOJISA, OCOOUCTICHA CAMOPENPE3EHTAIIIA.
Kpim Toro, y ¢dpanily3skiii MOB1 € (pa3eosioriamMu, skl JIEKCHYHO BIIHOCATHCS JI0
KOHCTPYKTHBHUX EJIEMEHTIB OLArY, TAKHX sIK. pykaB (la manche), sikuii mociuae
ocobmuee wMmicue y (paHuy3pkid kapTuHl CBITY, 1 KuiueHs (la poche).
Konnenryaneno ¢pannysekuit pykas (la manche) 4acto eKBIBAJEHTHHH KHIIEHI
(la poche). Jlns GpaHily3bKOi JIIHTBOKYJBTYPH VHIKAJIbHHMH € TaKOX
(dbpa3eonioriaMu, 10 MalOTh y CBOEMY CKJaJl IEHTPATbHY JIEKCEMY KOHIIENTY
MOJa, ajie HE TOPKAIOTHCS HOrO CEMaHTHKH.

JIns BUAUTEHHS Ta OMUCY AOMIHAHT KOMYHIKATHBHOI MOBEOIHKH CYyO’ €KTIB
JMCKYpPCY Y chepl Mo (moxa3 HOBUX TEHASHIIH Y BUKOHAHH] MOJIEN1) HaMH OyJIH
oOpaH1 ay/1ioBi3yasibHI (DENiH-TEKCTH, a came (parMeHTH BIJEOPOJIHKY, Y SKOMY
MPEACTABIIEHO HOGI menoenyil npogionux 0younkie Mmoodu (ogHa 3 GopM peKsiaMu B
IHAYCTpPli MOIH: MOIHI TIOKA3H), & TAKOXK (PparMeHTH 1HTEPB IO KPUTHKIB MOOH. Y
XOI1 OOCHIPKEHHS JUCKYPCY HaMHU Oyl BHCBITJIEH1 3aCO0M, 3a TIOTMOMOTOI SKHX
aKTyal3yeTbCsi MOmu6 (HEPO3PUBHUN 3B'S30K MOAM 1 MHUCTENTBA), Memd
(CTBOpeHHSI MOJIENE y «JIyCl SKHBOIHCY», KA Peayli3ye€ThbCs HYepe3 BIKHUBaHHS
TEPMIHIB SKHBOIKCY, IOCHJIAHHS HAa OCOOHCTOCTI XYAOKHHKIB), CHIpamezis
(opraHizamis mOKa3y MOACNEH Yy CTHIL «arty) 1 mMaKmuxa KOMYHIKAMUGHOT

nogedinku TPEACTaBHUKIB chepu MOju (JIHTBICTHYHI OCOOJMBOCTI JUCKYPCY
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KPUTHKIB MOIH, Cepel SIKUX OCOOTUBY YBAry MPUBEPTAE BEIUKA KUIBKICTh SAKICHUX
(p1ame BITHOCHUX YM OLIHHUX) MPUKMETHHKIB, BJKUBAHHS Yacy présent indicatif
JUTsl BUPAKEHHS BHCIIOBJIIOBAHb Y3araJibHEHOT'O XapakTepy, a Tako (axTis, a
TAKOXK TIepeladya aKTyaJlbHOCTI TEMH 3B 3Ky MOJM 1 MHCTEITBA HAa MOMEHT
MOBJICHHS ).

[TincymMoByrOuM BHIIECKA3aHE, MH MOKEMO IIATBEPAUTH 1ACKO MPO Te, 110
JIOCJAITUTH 1 BHBUUTH KOHIENT Yy MOBHIA Mipl ckianHo. Haie mociimkeHHs
3aco0IB BepOasizamii KOHIENTY MOOd B MOBHIM CBIIOMOCTI 1 KOMYHIKATHBHIN
MOBEIIHL TOKA3aJ0 CKIAAHHUH 1 0araTolapoBUi XapaKTep AAHOrO YTBOPEHHS Y
GbpaHy3bKkii  KyabTypl. KoHIlENT «MOma» BOJOMIE SK YHIBEPCAJTIbHHMH, TaK 1
HAI[IOHAJLHO-CIIEMUA(DIUHUMH ~ PUCAMH, 110 BIAOOPaKaIOTh CBOEPIAHICTL 1

caMOOYTHICTH MOBHOT KAPTHHH CBITY (PPaHIy3bKOTO HAPOTY.
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JOJATOK A
TPAHCKPUIIIA BIJEOPOJIUKY L’EMISSION MODE

Magali Forey (Rédactrice en chef Mode — Paulette Magazine) “’Une
tendance qui a marqué la mode et revient chaque saison. L’art. Les créateurs de
mode se sont toujours nourris des oeuvres marquantes et ils continuent de le faire.
Podium a la puisse. Imprimées imprissionnistes, peintures et couleurs primaires,
les références esthétiques sont partout. La mode a I'apogée de son art. C’est vrai
que la tendance Arty est une tendance trés tres forte dans le milieu de la mode
depuis plusieurs saisons. Le style Arty c’est un style qui s’inspire des créations
artistiques telles que la peinture, la sculpture, le dessin’’.

Leila Nait (Rédactrice Mode — Marie-Claire.fr) “°On est dans I’inspiration
d’un tableau, d’'une mouvance artistique. On ne peut pas parler de rencontre entre
la mode et I’art tant ces deux Univers sont li€s et se nourissent. Depuis toujours la
mode empreinte, s’empregne des formes et s’approprie ’art™.

Guillaume Salmon (Responsable Presse — Colette) “On peut dire sans se
tromper que depuis les premiers podiums, les premiers défilés 1’art et la mode
entretiennent des rapports extrémement privilégiés. On voit souvent des
interactions d’artistes dans le travail des créateurs. Un créateur assure une grande
sensibilité, une grande curiosité, se nourrit de différents arts, qu’il peut avoir autour
de lui. Et ¢a se trouve forcément dans son travail. Des créateurs sont des artistes a
part entiére, cela va de soi. Ils se nourissent, s’inspirent, vivent en fonction de leurs
sens, en fonction de ce qui les entoure, les environne comme un artiste. Et toutes
ces Inspirations se retrouvent dans leurs travail. Ce sont des artistes. Depuis
toujours des créateurs a I'timage notamment d’Elza Schiaparelli, Jean-Charles de
Castelbajac ou encore Martin Margiela détournaient des symboles artistiques pour
nourrir leurs créativite et leurs collections™”.

Magali Forey (Rédactrice en chef Mode — Paulette Magazine) “’Il y a

énormément des créateurs qui se sont mspirés de toiles, de dessins. C’est vrai que
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Elza Schiaparelli donc dans les années 30 qui collabore avec Dali avec la fameuse
robe Omar’’.

Leila Nait (Rédactrice Mode — Marie-Claire fr) “’On ne peut pas non plus
passer a coté de bas d’Yves Saint Laurent qui avait fait sa robe Mondrian. On a
aussi d’autre Marc Jacobs pour Vuitton qui collabore avec des différents artistes
donc Takashi Murakami qui revisite le célebre monogramme de la maison. On ne
peut pas passer non plus a coté de bas de Jean-Charles de Castelbajac. Clairement
le milieu de I’art et le milieu de la mode c’est... voila la mode ¢’est aussi de I’art,
¢’est des milieux assez proches’ .

Leila Nait (Rédactrice Mode — Marie-Claire.fr) “’On s’ inspire aussit de air
du temps. C’est-a-dire que un designer va aimer aussi s’ inspirer de ce qui se passe
en ce moment. C’est vrar que 'effet pop-culture, 1’effer pop-art on 1’a vu aussi
dans les années 80-90s, un petit peu dans les années 2000s. L’année derniére
¢’était le cOté un peu street-art aussi parce que ¢’est quelque chose qu’on convoyer
beaucoup. Depuis plusieurs saisons l'art s’impose comme une évidence dans les
colléctions. L’été derner déja 1l était partout: Picasso chez Jil Sander, Van Gogh
chez Rodarte”.

Magali Forey (Rédactrice en chef Mode — Paulette Magazine) “’On a pu voir
ce style Arty chez Céline ou I'été dernier toute sa collection était imprimé de
graffitis, de coups de pinceaux empunté a Brassai. Jéremy Scott qui s inspire des
toiles de Miro, Lagerfeld qu 1’année derniére transforme Le Grand Palais en
galérie d’art contemporaine’”.

Guillaume Salmon (Responsable Presse — Colette) ’J a1 quelques exemples
évidemment de créateurs qui s’approchent le plus de I'art. J’en a1 parlé. Karl
Lagerfeld évidemment avec son approche peut-étre pop-art dans la Haute Couture
et dans la Prét-a-Porté. Egalement la jeune créatrice Olympia le Tan. Il y a
beaucoup d’illustrations et d’art en ce moment dans son travail™’.

Leila Nait © Cette saison ¢’est vrai qu’on voit des touches Arty, on voit du

I’imprimé Arty par touche ou par inspiration. Je pense notamment a Jacque Mus
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avec ses gros effets géometriques, ses ronds, ses rayures. Je pense aussi au défilé
Isabel Marant 1l y a des touches un peu d’art tribal, voila 1l y a le coté ethnique,
mais on a I’impression d’avoir de la peinture sur les imprimés. Il y a Dries Van
Noten, le Wave, le défilé Kenzo. On a I'impression de voir un tableau, de street-
art. C’est assez jolie dans les imprimés, assez doux, les couleurs étaient pas
forcément pétantes. Je pense a des roses un peu pales, des bleus un peu pales, mais
un effet un peu tableau quand on voit les robes longues assez fluides on a
I’impression de regarder un tableau de la street culture... Chez Castelbajac
forcément on s’attendaient & voir une collection aussi inspiré de I'art. Une fois
encore c’est trés coloré, s’inspiré aussi de I'univers de BD. Cette saison il y a des
dessins sur les tops, un peu crayonnés, donc ¢a va totalement dans 'univers de
Castelbajac. Et ¢a va aussi dans I'air du temps toujours enfantin. Cette envie
d’avoir un message plutdt positif et nostalgique également’”.

Magali Forey (Rédactrice en chef Mode — Paulette Magazine) ‘’Le fait que
les créateurs s’inspirent des choses qu’on connait, qui font parte do notre
patrimoine culturel, et qui représentent les symboles’”.

Guillaume Salmon (Responsable Presse — Colette) “’Pour moi, ce sont deux

univers qui sont étroitement liés’”.



73

} JIOJATOK B
TEKCTH BUKOPHCTAHUX CTATEM KYPHAJIY “VOGUE”

Quelles sont les tendances mode de la rentrée 2019?

PAR EUGENIE TROCHU?22 AOUT 2019

L’hiver 2019 sera contrasté. D’un coté, une certaine 1dée de 1’€légance,
hommage au charme pas si discret de la bourgeoisie francaise. De 'autre, un
souffle punk, dressant le portrait d’une féminité rebelle, se moquant des
conventions. Deux influences aux antipodes, se retrouvant autour d’une 1dée : celle
de célébrer la femme d’aujourd’hui plutot que de la réver. Zoom sur les tendances
qui vont faire ’automne-hiver 2019-2020.

Les 20 tendances mode qui vont faire I"hiver prochain
Bourgeoise

L’1dée ? Revenir aux vraies valeurs de 1’élégance apres des saisons de mode
conceptuelle. En téte de liste, un profil bourgeois tout droit sorti de la fin des
années 70 et du début des années 80. Jupe-culotte, blazer, pantalon a plis, tailleur,
trench... Assurément une garde-robe cohérente, parfaitement coupée, ou seule
compte I’envie irrésistible de s habiller.

Punk Spirit

Aux antipodes du style lady like, 2019 dresse le portrait d’une féminité
révoltée, insoumise et inspirée. Place au noir, aux lignes acérées, aux carreaux et a
tous les artifices du punk, du grunge et pourquoi pas de I’heavy métal pour un
revival mode cool et détaché, se moquant des conventions.

Eighties

Obsession de I'automne-hiver : les années 80. Un come-back ultra festif,
glitter et épaulé, a tendance night-clubbing époque studio 54 ou Palace, chacun
choisit son camp.

Capes

Pour toutes celles qui aspirent a rester elles-mémes dans des vétements

modernes et réalistes en toutes circonstances, le come-back de la cape tombe a
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point. Un chic complice du naturel de chacune, essentiel d’une garde-robe élégante
ou confort et séduction font corps et style.

Check

Une vaste géométrie variable de carreaux grunge. L’idée ? Les porter en
total look et/ou color block comme le signe ultime d’une confiance en so1 assumée.

Peaux lainées

Variation autour d’un théme décidément plébiscité chaque hiver : le
shearling fait peau neuve et joue la carte du naturel. Des lignes énergiques,
citadines et sportives, dans une version pilote preppy chez Celine, Seventies chez
Chloé ou aventuriere chez Isabel Marant.

Plumes pop

Place au glamour avec une priorité au soir et aux nuits. Soit des plumes
festives et sexy en multitude, supplément de sensualité et d’éclat, carrément
couture.

Fausses fourrures

Plus qu’une tendance, une évidence. Trois exemples les plus probants de
fourrures artificielles avec d’un coté, un accent BCBG, de I'autre, un twist
sauvage. Un mélange chic et choc des genres, tout a la fois parure anti-freeze et
argument de féminité moderne.

Preppy

Ce look de bonne famille mi-sporty (teddy, cargo, chaussures de voile), mi-
bcbg (cravate, jupe-culotte, tweed, mocassins) revient en force, bon filon exploité
par les créateurs en version collége international, pulsé de tendances d’ailleurs.

Ballons

Cette saison, tout est affaire de proportions, notamment dans les épaules et
les manches. Chez Bottega Veneta, Alexander McQueen, Balenciaga, celles-ci se
font rondes, courbes ultra douces marquant I’allure d’une nouvelle féminité dans

Iair du temps.
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Climate change

Omniprésents sur les podiums, les effets comfort-wear ont ’apanage du
style. Des volumes matelassés dramatisés par 1’art d’une proportion nouvelle,
pactisant avec des matieres techniques pour des formes hybrides. Le must pour
affronter les changements de climat et 1’apocalypse, inspiration star du défilé

Marine Serre.

Mode : 12 marques a suivre absolument sur Instagram a la rentrée
PAR EUGENIE TROCHU?27 AOUT 2019

Deux mots : minimaliste et féminité.

Avec la rentrée 2019 vient I’envie de nouveauté. Ou comment réinventer sa
garde-robe avec ces 12 marques de mode bien calibrées, qui ont déja I'aura des
best-sellers.

Khaite

En 2016, lorsque Katherine Holstein lance Khaite, 'idée était d’élever les

basiques du vestiaire américain: emmener un truc en plus, tout en réinterprétant les
essentiels. C’est désormais chose faite, la griffe se démarque par ses cuirs épaulées,
ses tricots couture, ses tailleurs androdynes, ses denim coupés a la perfection, ses
jupes 90... Empruntant ses techniques de confection a I’homme sans oublier
d’infuser dans ses lignes un esprit féminin justement inspirée des grandes
américaines.

Amina Muaddi

Vous avez forcément vue son visage (et sa silhouette) quelque part. Son
nom? Amina Muaddi. Figure phare du crew italien hot du moment avec Giorgia
Tordini et Gilda Ambrosio, cette trentenaire mi-roumaine, mi-jordanienne est
littéralement la créatrice de chaussures du moment. Sa signature ? Un talon
graphique droit se muant en pyramide au sol. Soit la parfaite rencontre entre un
talon aiguille et une plateforme, 1déale pour toute sortes de fétes, garden party et

autres rituels estivaux entre Mykonos et Ibiza. Rihanna, Dua Lipa, Kendall
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Jenner... On ne compte plus les afficionados de la marque, qui vouent une
obsession, et méme un culte, a ses modéles sexy, ultra féminin,

Arjé

La parfaite garde-robe hivernale. Juste équilibre de sophistication et
d’effortless, Arjé est la marque du couple Bessie et Olivier Corral. Selon les
philosophes de la Gréce Antique, 1’Arkhé signifie «/ origine, le fondement, le
commencement du monde ou le Premier Principe de toutes les choses». Un
concept inhérent a la griffe, qui fonctionne sur le méme principe depuis ses débuts
en 2016 : découvrir, acheter, recevoir, porter : tout est fait dans I’instant. Soit trois
collections par an, disponibles directement en é&dition limitée apres leur
présentation. Simple et efficace.

Acheval Pampa

Des plaines qui courent jusqu’a I’horizon, un cheval comme allié, le souffle
enivrant de la liberté : les inspirations de Acheval Pampa sont bohémes, simples et
raffinées. Un hommage sur-mesure aux gauchos, figures de I'enfance de Sofia
Achaval de Montaigu, co-créatrice de la marque. Un vestiaire charmant et globe-
trotteur entierement fabriqué en Uruguay qu’elle signe avec son amie Lucila
Sperber. Difficile de résister aux pantalons Bombacha, réinterprétant le pantalon
signature des gauchos, aux ceintures bijoux, aux sacs en cuir pleine fleur ornés
d’un fer a cheval ou encore aux grands chapeaux a la nonchalance si1 élégante.

Partow

Avis a toutes les nostalgiques de Phoebe Philo, Partow est la marque qu’il

vous faut. Un vestiaire contemporain mais pas concept, adapté a la vie de tous les
jours mais infusé d’un supplément de modernité. Incarné ici par des mannequins
super stars, la marque menée par Nellie Partow entend parler aux — vraies —
femmes, celles qui aiment le confort, I’audace et les pieces de bonne facture. Le
must ? Le manteau cachemire a la coupe ample, parfaitement calibré pour un hiver

en ville.
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Midnight 00

Un conte de fée moderne... Et les chaussures qui vont avec. Une Marie-
Antoinette moderne qui rencontrerait Maria Callas avant de voler sa pantoufle de
verre a Cendrillon. Voila comment pitcher Midnight 00, la marque d’ Ada Kokosar,
figure des street styles et muses des créateurs new-yorkais. Soit des objets de désirs
haut perchés enveloppés dans des vinyls translucides, comme assurés a 1’épreuve
de I’eau, du champagne et des fétes. Le must pour toutes les princesses d’un soir...

Toteme

Garde-robe contemporaine au juste équilibre de sophistication et d’avant-
garde, Totéme est la marque du couple suédois Elin Kling et Karl Lindman. Figure
de la scene mode et digitale scandinave, Elin Kling (qu’on connait pour son look
zéro faute et son puissant compte Instagram) conjugue ici minimalisme et énergie
pour des collections intemporelles au supplément mode marqué mais pas cliché.

Nodaleto

Lors de la derniere fashion week, tout le monde en parlait. Parce qu’avant
d’étre le projet de Julia Toledano (fille de Sidney) et d’Olivier
Leone, Nodaleto cultive une esthétique qui change. Un clivage des genres musclés
pour petites-filles modéles qui seraient devenues reines du grunge, cow-girls en
quéte d’ésotérisme, ou Fifi Brindacier se révant muse de Guy Bourdin... Made in
Venise, ce mix de sixties, seventies et nineties n’a pas fini de faire parler de lui.

Rowen Rose

A seulement 22 ans, aprés un rapide passage chez Alessandra Rich, Emma
Rotenberg lance Rowen Rose, sa marque de prét-a-porter. Poétiques, ses
collections puisent leurs prémices dans des ceuvres. Avec ses références élégantes
aux vieilles tenues traditionnelles des veuves espagnoles du 19°™ siécle, ses détails
dramatiques assumés et ses volumes androgynes oversized, son vestiaire cultive

une esthétique théatrale presque dramatique, fer de lance de I'univers Rowen Rose.
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Rotate

Un projet mode a I'initiative de Birger Christensen, premier concept store de
Copenhague qui s’est associé aux deux influenceuses danoises les plus pointues du
pays : Jeanette Madsen et Thora Valdimars. Fer de lance, le style hétéroclite et

personnel de ces deux coqueluches du street style. Rotate ? Un mélange de

féminité, de nostalgie, de décadence et d’érotisme.

Rodebjer

Fondée a New York en 1999 par la suédoise Carin Rodebjer, Rodebjer n’en
est pas a son premier coup d’essai, mais brille depuis quelques années d’une aura
nouvelle. Peut-étre grace aux réseaux sociaux, qui ont su raviver la flamme autour
de cette marque classique mais puisant sa force du cété des contre-cultures et du
féeminisme.

Kirin

Virgil Abloh, Yoon Ahn... Il y avait toute la scéne mode du moment au
lancement de Kirin, la marque de Peggy Gou. Et pour cause, la Djette reconvertie
en créatrice rejoint 1’écurie New Guard, conglomérat mode imitié par le tres
cool Marcelo Burlonet qui comprend de€ja Off-White et Heron Preston. Une
marque fraiche, pile dans l'air du temps, surfant sur un concept urbain mais

sophistiqué qui devrait fasciner plus que les fans de musique.

Les 5 pieces qu une femme devrait toujours avoir dans sa garde-robe selon
Alice Belaidi
PAR EUGENIE TROCHU9 SEPTEMBRE 2019

Jurée du Prix de la Révélation du Festival américain de Deauville, Alice
Belaidi s’est prétée au jeu des questions mode de Vogue, orientées cinéma rien que
pour elle.

Talent crépitant et énergie bulldozer, Alice Belaidi est I’une des promesses
les plus frappantes du cinéma frangais. Spontanée, dréle, pétillante et carrément

irrésistible, elle se révele aussi vraie que ces films peuvent laisser imaginer. Jurée
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du Prix de la Révélation du Festival américain de Deauville, dont la maison Chanel
est partenaire, elle s’est prétée au jeu des questions mode de Vogue, orientées
cinéma rien que pour elle.

S pieces qu'une femme devrait toujours avoir dans sa garde-robe
Alice Belaidi : «Un body noir, un t-shirt blanc, un jean Levi’s joliment taille haute,
une paire de baskets blanches et un long trench d”homme».

Et pour le soir ?
«La méme chose, on oublie juste les baskets pour du haut perché. Quand on n’est
pas trés grande, les talons restent obligatoires. La tendance du talon kitten heel ?
Trés peu pour moi, je suis radicale : soit tres haut, soit a platy.

St tu devais définir ton style en quelques mots @ ?
«Ultra basique. Et comme mon parfum, j’ai du mal a en changer. Mon uniforme du
quotidien ? Un jean (le bon, celui que tu peux porter tous les jours de la semaine

sans en avoir marre), un t-shirt, une belle paire de bottines, un joli sac Chanel, par

exemple, et quelques bijoux fins. Je ne fais pas de grandes folies et je ne prends
pas de grands risquesy.

En parlant de Chanel, tu souviens-tu de la premiére piece Chanel que tu as
porté ?
«Trés bien. Une veste que mon agent, qui en posséde une collection incroyable,
m’avait prétée pour une avant-premiére. Je m’en souviens comme si ¢’ était hier, la
premiere piece Chanel, c’est quand méme quelque chose dans la vie d’une
femmey .

Et la premiére piece de créateur que tu te sois offerte ?
«Ma target d’ado : un sac Paddington Chloé, celui avec le gros cadenas. J’avais 17
ans et je venais de signer mon premier gros contrat. J’ai1 filé direct dans la boutique
pour me I’offrir et je ne a1 plus quitté pendant des années. Je I’ai encore, je suis
stire qu’il a encore du potentiel... D’ailleurs j’ai vu que Chloé en avait ressortt une

nouvelle interprétation pour 2019y,
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La piece que tu aimerais t’ offrir maintenant ?
«Je suis une fan de Saint Laurent, je craque pour leurs chaussures, leurs
manteaux... Tout le vestiaire parisien qu’on a vu lors du dernier défilé. Et aussi,

une paire de bottes punk Prada, parfaites pour tous les jours avec une mini-jupe ou

un jean

Le fashion-faux pas a ne jamais commettre ?
«Un combo que j’a1 vu récemment dans mon quartier : le cycliste porté avec des
santiags. Déja que je n’étais pas une grande fan de la piece en ville, 1a ¢a m’a
vraiment dégouté. Le cycliste, ¢c’est un truc qu’on portait a 1’école pour le sport,
qu’on allait changer chez Decathlon a chaque nouvelle rentrée. C’est pas du tout
une tendance pour moi. Alors avec des santiags en plus vous imaginez... »

Ca veut dire quoi avorr du style pour tor auourd’hur ?
«Se sentir bien dans ses fringues. C’est plus une question d’étre humain, j’ai des
copines qui, peu importe ce que tu leur mets sur le dos, restent chics, cools et
élégantes. Le style, c’est ce que tu dégages, ta relation avec ton corps : que tu sois
ronde, mince, petite ou grande... C’est s’assumer et assumer ses imperfections.
J’aime autant la simplicité d’une Parisienne que I’exubérance d’une Italienne, tant
qu’elles sont bien dans leurs pompesy.

Quels sont les films qui t'inspirent le plus en terme de mode ?
«A T"époque Beverly Hills 90210. Méme si quand j’y pense, elles portaient des
cyclistes... Jétais ado, et les tenues des filles, c’était le graal pour moi.
Aujourd’hui dans le cinéma, je ne regarde pas les habits, seulement le personnage.
Les costumiers de cinéma ne sont pas des stylistes, I'acteur doit endosser son
personnage, ne jamais se sentir déguisé. Il faut rentrer dans son costume pour se
transformer. On est loin de la modey.

Le personnage que tu as préféré incarner coOt€é mode ?
«Sans hésiter, Maestro de Léa Fazer, car j’avais un super Kelly. Un magnifique sac
en cuir camel que j’ai évidemment du rendre a la fin du tournage. J’en a1 pleuré

une petite larmey.
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Qui est la femme Chanel selon toi ?
«llle est internationale. Mais j’ai toujours un probleme a définir un type de
femme, un genre. Aujourd’hui, les femmes sont multiples, elles incarnent différents
personnages féminins au cours de leur vie et au fil de leurs envies. La
femme Chanel, la femme parisienne, il me semble que c’est aussi bien Anna
Mouglalis que moi-méme, lorsqu’on était toutes les deux sur le tapis rouge pour
Pouverture du Festival de Deauville. C’est une maison qui parle a toutes, chaque

femme peut s’y retrouver, c’est stirement aussi pour cela que c’est aussi chic».

Mode éthique : ces sneakers sont les plus mode (et green) du moment
PAR SAM ROGERS8 NOVEMBRE 2019

Les sneakers durables ne sont pas une nouveauté, mais CONnaissez-vous
I’empreinte carbone de vos chaussures de running ? Vogue passe en revue les défis
qui se posent pour allier haute performance et faible impact environnemental.

Il fut un temps ou les baskets étaient réservées a la salle de sport. Mais cette
époque est révolue, puisqu’on peut aujourd’hui les porter en toutes circonstances et
aussi bien avec un costume sur mesure qu’avec une petite robe d’été. Désormais, la
basket est devenue une piece incontournable qui se décline a 'infin1 : les Stan
Smith misent sur 1’élégance, les Nike Flyknit mettent en avant ’aspect technique,
tandis que les 7riple S de Balenciagaet le modele Archlight de Nicolas
Ghesquiere pour Louis Vuitton surfent sur la tendance de dad shoes. Puis la mode
est passée a la durabilité, et les baskets sont devenues éco-responsables, et
fabriquées a partir de matériaux recyclés pour préserver I’environnement. 11 y
a Veja, la marque préférée de la fashion sphere (et de Meghan Markle), les baskets
eco-friendly Reformation x New  Balance, les créations soucieuses de
I’environnement d’Ecoalf, les Ocean Legends de Stella McCartney en partenariat
avec Parley for the Oceans, faites de plastique repéché dans les océans, ou

encore Everlane et Allbird, qui utilisent de la canne a sucre et du plastique recyclé
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pour confectionner leurs sneakers. Mais qu’en est-il des baskets de sport ? Les
chaussures de running sont-elles éco-responsables ?

L’impact environnemental de vos baskets

La réponse : pas vraiment. En réalité, les sneakers possedent I’une des plus
grosses empreintes carbone de tout ce que nous portons. D’aprés une étude réalisée
par le MIT, une paire de baskets de running classique génere environ 13,6 kilos
d’émissions de CO2. Pour un produit qui ne consomme pas d’électricité et qui ne
nécessite aucun composant énergivore, ¢’est un niveau particuliérement éleve,
commente Randolph Kirchain, I’un des co-auteurs de cette recherche.

L’essentiel des émissions est di a la fabrication, ce qui n’a rien d’étonnant
compte tenu des processus de production employés. «Les baskets de running
classiques sont entierement composées de plastique», souligne Sébastien Kopp,
co-fondateur de Veja. Et qu’est-ce que le plastique ? 99% de pétrole. «Les
matiéres plastiques dérivées du pétrole incluent le polyester, le polyuréthane
thermoplastique (TPU), le polytéréphtalate d’éthyléne (PET), et I’éthyleéne-acétate
de vinyle (EVA). «Notre dépendance au plastique et au pétrole est un désastre
écologique et social», ajoute-t-il. Bien que nous soyons conscients de I'impact
néfaste de ces matériaux, nous continuons d’acheter ces produits car ils sont peu
chers et fonctionnels, et que les diverses techniques de fabrication (ajout de fibres,
de poches d’air, etc.) garantissent confort et stabilité — essentiels pour une
chaussure de haute performance. Mais des changements se profilent a [’horizon.

Les pionniers de la basket soucieuse de I’environnement

Des marques de renom (comme adidas et Nike) et des labels émergents
(Vivo Barefoot, par exemple) cherchent a réduire leur empreinte carbone de
différentes fagcons — en changeant leurs processus de fabrication ou en misant sur
des nnovations technologiques. «Ce n’est qu'une fois qu’'on a compris que le
systeme actuel n’est pas durable que I'on peut vraiment rvéfléchir a sa trajectoire
Suturey, affirme Noel Kinder, responsable du développement durable de Nike.

D’apres le géant du sportswear, sa technologie Flyknit aurait permis d’éviter
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1,5 millions de kilos de déchets. «Nous utilisons du polyester recyclé a partir de
bouteilles en plastiques pour créer une maille haute précision ajustée, ce qui crée
60% de déchets de moins que la fabrication traditionnelle d’empeignes de
chaussuresy», précise-t-il.

Plus tot dans I’année, adidas a lancé Futurecraft. Loop —«une approche
transformative du design de chaussures de haute performance 100% recyclables,
faites d’une seule matiére et sans colle», explique Amanda Verbeck, responsable
du développement des chaussures de la marque. «En général, le plastique n’est pas
recyclé, tout comme les produits plastiques faits ‘pour avoir une seconde vie’.
C’est 1a que se trouve toute I'innovation de Futurecraft.Loop», assure-t-
elle. Veja est entré dans la course le mois dernier avec Condor, «la premiére basket
de running post-pétrole au monde». Une description qui laisse entendre que le
produit est dénué de toute matiére plastique — mais malgré son bagage éco-
responsable, méme Veja n’y est pas tout a fait parvenu.

Nous avons a moitié réussi, car nous avons créé une chaussure de course
biologique a 53%, admet Sébastien Kopp. Mais c’est déja bien pour une
premiere | La marque franco-brésilienne est habituée a la critique, ajoute-t-il. On
a déja connu ¢a quand on a lancé Veja en 2005. Tout le monde disait ‘Des baskets
fair-trade et biologiques ? Pourquoi faire 7 Qui ¢a intéresse 7’ C'est la méme
chose aujourd’hui, notre modeéle de haute performance n’est pas parfait, mais
nous sommes sur la bonne voie.

Un sentiment que partage Vivobarefoot, I’entreprise de footwear
minimaliste. Notre but ultime est la circularité compléte, déclare le directeur du
design Asher Clark. Le modele Primus Lite Il Bio, la chaussure la plus innovante
de la marque a ce jour, se compose de plus de 30% de matériaux naturels issus du
végétal, comme le mais, le caoutchouc naturel, et les algues. Llle n’est pas
parfaite, puisqu’elle contient encore des produits non végétaux, mais ¢’est un pas

dans la bonne direction.
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Quant a Yeezy, le label streetwear piloté par Kanye West, ses derniéres
sneakers, baptisées Clog, sont entiérement biodégradables. Au fil de la cinquiéme
édition annuelle de I’événement Fast Company Innovation a New York, le rappeur
a dévoilé les secrets de ce nouvel objet de désir, s’inscrivant dans la vague green
qui s’abat sur la mode. Entiérement fabriquées a partir d’une mousse d’algue, ces
baskets seront produites dans de nouvelles usines localisées aux Etats Unis, dans le
Wyoming,

Y a-t-1l matiere a espérer ?

Les matiéres durables, la circularité et le style seront indissociables »,
déclare Noel Kinder, qui mentionne les lancements que Nikea prévus pour
coincider avec les Jeux olympiques de 2020. En mai, nous avons publié
Circularity: Guiding the Future of Design, un appel a l'action lancé a l'industrie
de la mode — et a nous-mémes. Etant donné que 24,3 milliards de paires de
chaussures ont été produites dans le monde rien qu’en 2014 d’aprés The Good
Shopping Guide, il est indéniable que ['action immédiate n’est plus une option,
mais une obligation.

«Chaque entreprise semble s attaquer a une partie du probleme, mais pas a
Pensemble du casse-téte», indique Sophie Hellyer, surfeuse professionnelle
devenue militante écologiste aprés avoir été témoin direct de la pollution des
océans. Sophie Hellyer faisait partie des personnes invitées a New York pour
essayer la premiere basket Fururecraft.Loop d’adidas. Le fait que ces grandes
entreprises s’intéressent au probléme et investissent dans ces idées innovantes me
donne de [’espoir. Je vais donc les soutenir et porter leurs chaussures car je sais
qu’ils y travaillent. De toute fagon, si on continue sur la voie actuelle, il n'y aura

bientot plus rien pour produire des chaussures.

Saint James x Avnier : la collab qui méle esprit marin et touche street

inspirée d’Orelsan
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PAR AGATHE DUVAL11 OCTOBRE 2019

Le spécialiste de la maille s’associe au label streetwear le temps d’une
capsule exclusive ou les piéces sont unisexes et sporty. Le duo suisse-normand
donne sa vision de la mode sur les classiques du tricoteur frangais. Zoom.

D’un coté Saint James, le fleuron de I'industrie frangaise aux mariniéres et
pulls marins au savoir-faire artisanal. De I’autre, le label streetwear du rappeur
francais, Orelsan et du styliste Sébastian Strappazzon qui préne une mode non-
genrée. Ensemble, ils imaginent dans les ateliers de tricotage de la baie du Mont
Saint-Michel, une capsule unisexe 100 % frenchy moins traditionnelle qui
emprunte les codes du sport. En somme, un vestiaire marin aux coupes plus
urbaines et aux couleurs vives pour adopter la mode sportswear en trouvant le bon
équilibre entre casual et chic.

Un vestiaire marin revisité

A la clé ? Une mariniére aux rayures fluides, des pulls marins aux détails
fluo, un pantalon de survétement 100 % laine et des accessoires sporty. Le plus ?
En laine, la plupart des piéces sont recyclables et biodégradables.
La collaboration Saint James x Avnier est disponible dés maintenant dans les

boutiques Saint James et sur les eshops de Saint James et Avnier avec des prix

compris entre 25 et 199 euros.

Les 5 pieces qu une femme devrait toujours avoir dans sa garde-robe selon
Hailey Bieber
PAR VOGUE2 DECEMBRE 2019
Le temps d’une soirée, Vogue Paris a rencontré Hailey Bieber dans le cadre
du 50°™ anniversaire du label Calvin Klein. Son inspiration mode, ses piéces
essentielles... Morceaux choisis.
Les 5 piéces qu’'une femme devrait toujours avoir dans sa garde-robe selon

Hailey Bieber
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Son crédo ? Privilégier le confort avant tout, méme en matiére de mode.
Exemple probant dans le numéro 1000 de Vogue Paris, ou Hailey Bieber incarne
une Princesse Diana des temps modernes, reproduisant ses silhouettes sportswear
signature, dans une veine Nineties toujours dans 1’air du temps. En exclusivité pour
Vogue Paris, elle dévoile I’essence de son style, en marge de la soirée
d’anniversaire de Calvin Klein, a Berlin.

Ton indispensable mode ?
Hailey Bieber : Un jean tres confortable que 1’on peut porter aussi pour danser.

5 piéces qu’une femme devrait toujours avoir dans sa garde-robe ?
La parfaite paire de bottes militaires, une veste en cuir, un cachemire oversized, un
jean skinny et un t-shirt impeccablement coupé.

Ton icone de style ?
Jai eu la chance de participer a un shooting photo pour le numéro 1000 de Vogue
Paris, inspiré par les photos de Lady Diana prises par les paparazzis. C’est
quelqu’un dont je m’inspire beaucoup : j’aime les silhouettes effortless, porter des
pieces sportswear et miser sur le confort avant tout.

La décennie mode qui t’inspire le plus ?
Pour la derniére campagne CKS50 de Calvin Klein, nous avons shooté deux
décennies, mon mari Justin Bieber et moi-méme : les Sixities et les Nineties. Mais
je reste un bébé des Nineties : j’aime les mannequins, la musique, les films, le style

des années 90.

Quel est le secret d’Irina Shayk pour se sentir sexy ?

PAR AGATHE DUV AL 2DECEMBRE?2019

Il y a tout juste un mois, le label italien de lingerie Intimissimi1 présentait sa
derniere collection a Vérone lors d’un défilé digne d’un cabaret parisien.
L’occasion pour Vogue d’échanger avec le top Irina Shayk, visage de la griffe

depuis plus de 10 ans. Rencontre.
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A T’occasion de son show annuel, Intimissimi avait donné rendez-vous a un
parterre d’invités a Vérone pour présenter son « White Cabaret» le 29 octobre
dernier. Dans une ambiance festive aux allures de Folies Bergeres, la griffe
italienne présentait des piéces de lingerie a la féminité assumée et 1’élégance
signature. Ambassadrice depuis plus de 10 ans, Irina Shayk était présente en front-
row accompagnée des autres visages de la marque : Sarah Jessica Parker et Chiara
Ferragni.

Plus sulfureuse que jamais, Vogue a rencontré Irina Shayk, le top d’origine
russe, pour parler féminité, lingerie et sexyness...

Quelles valeurs partagez-vous avec Intimissimi ?

Irina Shayk : Je travaille avec Intimissimi depuis plus de 10 ans. Ce que
1’apprécie ? Chacune de leurs pieces est fabriquée avec soin en Italie et correspond
a toutes les femmes, qu’elles soient élégantes, modernes ou sensuelles.

Quelle est votre piece fétiche de la collection automne-hiver 2019-2020 ?

Chaque piece Intimissimi est unique, ma préférée est le soutien-gorge
triangle upgradé de dentelle J’aime aussi beaucoup le soutien-gorge en soie
couleur nude, 1l est ultra chic tout en étant un brin festif par sa touche satinée.

Quel est votre secret pour vOous sentir sexy ?

C’est une sensation qui vient de I’intérieur. Je pense que chaque femme peut
étre trés sexy a sa facon. Quand une femme porte une belle lingerie confortable,
cela aide beaucoup !

Quelle est votre définition de la féminité ?

Une femme féminine est une femme au grand coeur qui se soucie des autres,
qui croit en elle et qui n’a pas peur de suivre ses réves.

Quelle est votre rapport a la lingerie ? Aimez-vous porter de la lingerie
colorée ?

La lingerie est trés importante pour moi. C’est la premiére chose que tu
enfiles lorsque tu commences a t’habiller. Tu peux aussi dormir en lingerie, ¢’est

une relation intime, 1l faut que ce soit comme une seconde peau. J’aime beaucoup
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la lingerie colorée car elle peut ajouter de I’éclat a la matinée et de 1’énergie pour
la journée.

Quelle est votre tenue préférée pour dormir ?

Des pieces tres confortables, un calegon pour homme et un tee-shirt par
exemple.

Existe-t-il un fashion faux pas en lingerie ?

L’ essentiel est le confort : porter des sous-vétements qui ne sont pas a la
bonne taille peut ruiner une journée et un look.

Préférez-vous que la lingerie soit invisible ou dévoilée sous les vétements?

Cela dépend de la silhouette et de ’humeur. Parfois, un peu de lingerie
visible peut ajouter une touche agréablement sexy au look.

Préférez-vous des  sous-vétements  assortis ou dépareillés  ?
Jaime beaucoup expérimenter, je pense qu’ on peut facilement s’amuser avec la
lingerie. L’hiver, je choisis plutdt un ensemble assorti dans des teintes de noir,
nude, rouge ou bleu foncé. L’éte, je préfere mélanger les couleurs !

On porte quor comme dessous pour une soirée en amoureux selon Irina
Shayk ?

De la lingerie confortable, qui donne confiance en soi et rend sexy. Une

lingerie seconde peau, Intimissimi évidemment !

Les 5 choses qu’une femme devrait avoir dans sa garde-robe selon Xenia
Adonts
PAR EUGENIE TROCHU29 NOVEMBRE 2019

Des tips mode et ou trouver le meilleur du style selon 'influenceuse - et
désormais créatrice - aux 1.4 millions d’abonnés.

Impossible de la louper. Si le nom de Xenia Adonts fait tilt c’est que vous
avez en moyenne une durée de navigation Instagram d’une ou deux heures par
jour. Pour les autres, remise en situation : Xenia Adonts a 27 ans, est née en

Russie, a été élevée en Allemagne et vit a Paris. Professional influenceuse, Xenia a
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explosé sur Instagram il y a trois ans, avec des photos «fashion and funy

parfaitement taillées pour les réseaux sociaux. Aujourd’hui, la jeune femme ne se

suffit plus seulement au 2.0 et lance son label : Attire Studio. Son concept ? Une

marque de basiques autour de quatre piliers : la transparence, la durabilité
environnementale, la production éthique ainsi que la qualité et le design.
Rencontre.

Pourquoti as-tu creéé Attire The Studio ?
Xenia Adonts : «J’a1 eu I'idée de lancer une marque de vé€tements parce que je
voulais créer le dressing de mes réves composé d’items durables et produits
éthiquement. De nombreux influenceurs ont créé leur marque et il y en a déja de
nombreuses sur le marché. Ce que je me suis demandée ¢’est comment autant de
marques peuvent exister sans qu’il y en ait vraiment une qui a une approche
durable tout en adoptant un design sophistiqué? Comment se fait-il que les
marques ayant adopté ce concept de durabilité environnementale ne fassent pas de
vétements a mon golt? Et s’1ls le font, ce n’est pas vraiment abordable. Pourquoi
n’existe-t-11 pas une marque avec un style classique tout en étant constituée de
matériaux de qualité pour un prix attractif avec une approche de durabilité
environnementale et d’une parfaite transparence ?»

Quels en sont les préceptes ?
Les quatre piliers d’Attire The Studiosont la transparence, la durabilité
environnementale, la production éthique ainsi que la qualité et le design.
Transparence : Attire The Studio est radicalement transparent en ce qui concerne
ses choix de tissus, son usine de fabrication, et la divulgation des colits de ses
matériaux et de sa main-d’oeuvre. Le consommateur saura exactement ce pour
quoti 1l paie et la marge bénéficiaire de la marque. Traditionnellement, les marques
augmentent leurs produits d’un facteur 3 a 5. Attire The Studio aura un facteur
moyen de 2.5 avec sa stratégie Direct-to-Consumer. Durabilité environnementale
Tous les matériaux sont aussi naturels et durables que possible. Attire The

Studio utilise uniquement des matériaux 100% naturels et sans toxines, sans tissus
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mélangés ou contenant du plastique. Le packaging sera garanti sans plastique avec
I"utilisation de boites 100% recyclées, de papier de soie fabriqué de papier recyclé
et de fibres de gazon, et d’autocollants biodégradables. Production éthique : Les
usines de production sont des entreprises familiales et 100% basées au Portugal.
Les usines de tissus sont basées soit au Portugal ou en Italie. Chaque tissu est
certifié et garantie des pratiques éthiques pour leurs employés et le bien-étre des
moutons. De méme, 1l certifie que le processus de production évite la pollution de
I’environnement. Qualité et design : L’ensemble d’Attire The Studio est congu
avec une attention particuliére aux détails sans compromettre la qualité,
I’apparence ou la sensation.

Coté mode, c’est quoi Attire The Studio ?
La premiere collection comprendra huit pieces en divers coloris : un manteau, deux
vestes, deux pulls tricotés, une blouse, un haut de soirée et un pantalon. Attire The
Studio sera exclusivement disponible sur www.attirethestudio.com dés le 28
novembre, 2019. L’expédition sera effectuée dans la majorité des pays
internationaux avec une expédition gratuite dans I’'Union Européenne en utilisant
un programme de protection de I’environnement et un programme neutre en
carbone par DHL Go Green.

Attire The Studio en trois inspirations ?
«Les livres, ma famille et la mode »

Les 5 pieces qu'une femme devrait toujours avoir dans sa garde-robe ?
Un col roulé doudou, un long manteau d’homme, un bon t-shirt blanc, un jean
boyfriend taille haute et une veste oversize.

Ton ultime conseil de style ?
Keep it simple.

Ton style en trois mots ?
Simple, chic et confortable.

C’est quot ton look signature ?

«La méme chose que pour les 5 piéces a avoir dans sa garde-robe!»
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Le fashion-faux pas a ne jamais commettre selon tor ?
«C’est difficile | Tout le monde devrait porter ce qu’il souhaite. La mode n’a pas
de regles. Je dirais peut-étre les vétements mal coupés».

S indispensables qui  ne  quittent jamais ton  sac  ?
«Mon portefeuille Celine vintage, un rouge a lévres Chanel (couleur 174 Rouge
Angélique), des stylos de toutes les couleurs et des chouchous rigolosy.

Tes 3 indispensables beauté ?
«Une bonne eau micellaire, I’huile régénérante de La Mer et le baume protecteur
pour les lévres Eight Hour d’Elizabeth Ardeny.

5 tendances de saison déja repérées sur ton Instagram ?
«Les combat boots, les cols roulés, les manteaux d’homme et la balance entre
piéces oversize et sexy».

Ton icone de style pour I’automne-hiver ?
«Jackie Kennedy. Toujours trés chic avec ses ensembles ajustés, tellement facile a
porter pour tous les jours».

La tendance ultime de 2019 ?

«Tout oversize».

Tendance mode : comment rester chic quand il fait froid ?
PAR HELOISE SALESSY
21 NOVEMBRE 2019

Avec larrivée de I'hiver, vient ’envie de nouveautés... Et d’inspiration
puisée a la sortie des défilés. La preuve avec ces 30 silhouettes pour braver le froid
tout en faisant grimper son quotient mode.

Doudounes cocons, pulls Fair Isle aux accents rétro, peaux lainées et bottes
militaires... Nul doute, I’hiver 2020 sera placé sous le signe du confort et du parti-
pris mode. Alors qu’il pointe le bout de son nez, lecon de style en images pour

pallier les basses températures cette saison.
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Les 5 pieces qu'une femme devrait toujours avoir dans sa garde-robe selon
Gabrielle Caunesil
PAR VOGUEI18 NOVEMBRE 2019

A tout juste 29 ans, Gabrielle Caunesil fait partie d’une nouvelle génération
de filles en vogue, engagées et accomplies. Dernier visage 2.0 a se lancer sur la
scene de la création, elle dévoile son propre label La Semaine Paris, alliant
élégance a la Parisienne et flamboyance a I’Italienne... Et dévoile en exclusivité
I’essence de son style.

Une mode faite par les femmes, pour les femmes, 1a est le point de départ
de La Semaine Paris, jeune label cumulant déja prés de 22 000 abonnés sur
Instagram. Un vestiaire versatile ou silhouettes de party girl cotoient pieces rétro a

porter au quotidien, a I’'1mage du style de Gabrielle Caunesil, évoluant entre Paris

et Milan. Rencontre.

Les 5 pieces qu'une femme devrait toujours avoir dans sa garde-robe selon
Gabrielle Caunesil

Comment est née ta  marque, La  Semamne  Paris ?
Gabrielle Caunesil : J a1 toujours aimeé m’habiller, me sentir élégante et belle en
portant certaines piéces. La mode est un bon moyen d’expression et aide souvent
les femmes a se sentir plus fortes et a avoir davantage confiance elles. Depuis toute
petite, je joue avec les vétements, je crée les miens et j’explore le processus de
création. Cela a toujours été quelque chose de naturel pour moi, et j’ai méme
imaginé seule la robe que j’ar portée pour I’after-party de mon mariage 1’été
dernier. Avec le temps, j’ai eu encore plus envie de créer mon propre label, ayant
de plus en plus de difficultés a dénicher des piéces qui correspondaient & mon
style. J’a1 donc lancé La Semaine Paris, orchestrée autour de capsules ou piéces
versatiles, a la fois audacieuses et un brin rétro, deviennent des alliés du quotidien,
du matin jusqu’au bout de la nuit. Le féminisme a toujours été 'un de mes
principaux engagements; les femmes qui évoluent a mes c6tés au sein de ce projet

viennent toutes de différents horizons mais nous sommes unies par la méme
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volonté. La Semaine Paris est tout simplement faite par les femmes, pour les
femmes.

Son univers en 3 mots ?
Communauté, féminisme et engagement, le tout dans une esthétique vintage et
audacieuse. La Semaine Paris, ce n’est pas juste une question de tendance, mais un
véritable style de vie. Chaque piéce est imaginée en Italie et inspirée d’icones de
style francaises, des seventies et eighties. Afin d’éviter le gaspillage, nous créons
des accessoires pour cheveux uniques a partir de ce qu’il reste des matériaux
précédemment utilisés, telle que dans la premiére capsule baptisée «L.’origine».

Les 5 piéces qu’une femme devrait toujours avoir dans sa garde-robe ?
Une veste de costume avec de belles épaulettes et une taille marquée, pour passer
d’'un meeting a une soirée. Des robes de soirées a paillettes et couleurs
flamboyantes, longues ou courtes. Des chemisiers féminins et élégants en satin, a
porter avec un jean ou une jupe. Des tailleurs jupes, fagon jour ou nuit et une
combinaison qui se suffit a elle-méme.

Ton ultime conseil de style ?
Etre libre, créer ses propres régles dans la mode comme dans la vie. Il faut essayer,
se tromper et petit & petit apprendre & trouver les piéces dans lesquelles on se sent
le mieux.

Cest quoti ton look signature ?
De jour, un jean, un top en satin, et une veste graphique. C6té accessoires, je porte
souvent des bottines vernies a petit talon pour garantir le confort ! De nuit, une
robe spectaculaire a paillettes ou un tailleur jupe avec un imprimé statement.

Le fashion-faux pas a ne jamais commettre selon tor ?
Les dad shoes, ¢a n’a jamais été mon truc... Il y a pas mal de tendances auxquelles
je n’adhere pas mais je ne crois pas au fashion-faux pas, certaines personnes
peuvent tout se permettre et méme rendre élégantes les pieces les plus

improbables!
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5  indispensables qui ne  quittent jamais ton  sac  ?
Un livre, un rouge a lévres, ma batterie de téléphone, mon calepin et quelques
Polaroids de mes amis et ma famille.

Tes 3 indispensables beauté ?
Une huile de soin démaquillante de Caudalie, la créme contour des yeux cool
eyes de Bakel et enfin une créme hydratante de jour au sel de la Mer Morte.

S tendances de saison déja repérées sur ton Instagram ?
Les vestes de costumes structurées, I’imprimé zebre, le léopard et le tweed, les
manches statement et les robes a paillettes pour des nuits endiablées.

Ton icone de style ?

De jour, un mix entre Jane Birkin et Audrey Hepburn. De nuit, Cher.

Sexy mais éthique : cette Parisienne basée & Londres nous liste les piéces
mode dans lesquelles il faut investir cet hiver
PAR EUGENIE TROCHU11 OCTOBRE 2019

En exclusivité pour Vogue, Camille Charriere nous dévoile les 10 items qui
sont pour elle des valeurs stres pour 1’hiver (et toute une vie).

De sa mére ingénieure dans I’environnement, Camille Charriere a hérité
d’une véritable conscience écologique. Avant-méme que la question de «
sunstainabilité¢ » deviennent une histoire de tendance, reprise en masse sur
Instagram, cette Parisienne installée a Londres tirait la sonnette d’alarme. Sa
tactique ? Zapper TOUT le plastique, consommer responsable, acheter des piéces
pour la vie et non pour une nuit, et interpeller la planéte (mode ou non) aux
questions de surconsommation. Sans oublier le style. En exclusivité pour Vogue,
elle nous dévoile les 9 items qui sont pour elle des valeurs stres pour I’hiver (et
toute une vie).

1.Un manteau oversized

«Parce que I’hiver s’annonce froid et qu’une veste XX permet de jouer sur

les volumes tout en restant elégante».
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2.Un mug recyclable
«Neutre ou funky, on choisit une couleur qui nous plait pour étre sure

d’avoir envie de I’utiliser tous les jours. Perso j’en a1 un tout simple noir et un rose

fleuri, et j’alterne selon mon humeur».

3.Le pendentif de la Parisienne
«Celui c¢1 vient de ma collection capsule pour Theodora Warre. Le saphir

blanc représente Paris et rend homagem a ’adage anglais: “Home 1s where the

heart 1s”».

4.Un sac & main sans logo
«Parce que ¢a se démode moins vite! Mes préférés viennent de la marque

ByFar qui me rappelle le style iconique de Rachel dans la série Friendsy.

5.Un vase féministe
«Une belle maniére d’habiller son chez so1, ¢’est important ! Mais également

super a offrir (ndlr: parfait pour les cadeaux de mariage et les gargcons adorent

aussi)».
6.Une «LBD» ultra-moderne
«Je creve d’envie devant ce classique revisité par la marque Coperni, a la

fois sexy et élégant».

7.Des mules a bout carrés
«Sensuelles, certes, mais aussi tres confortable. J oserais les vertes avec un

beau jean et un col rouléy.

8.Un blazer d’écoliére
«Khaite, une de mes marques fétiches a créé le modéle de veste parfait,

moutarde aux épaules exagérées. Clueless, but make it fashion!»

9.Un pantalon d’homme
«Parfait en toute occasion. Il faut le faire reprendre a la bonne longueur pour

ne pas qu’il traine mais une fois que c¢’est fait, 1l devient un incontournabley.

10.Une robe en soie vintage
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«A porter le soir avec une paire de sandales a bride fine et un joli cardigan

pour changer de I’éternel blazer, et la saison prochaine, pieds nus sur le sabley.

Mode éthique : voici la derniere mesure adoptée par Gucci et Burberry
PAR EMILY CHAN 9 OCTOBRE 2019

Alors que les grands groupes de I’industrie de la mode cherchent a aborder
les problématiques environnementales grace a la compensation carbone, Vogue
s’Intéresse a cette pratique, et a son efficacité.

La nouvelle mode est & la compensation carbone, semble-t-1l. Pour la saison
printemps-été 2020, Gabriela Hearst est devenue la premiére marque a proposer un
défilé neutre en carbone pour la Fashion Week de New York. Elle a été rapidement

sutvie par Burberry a Londres. Gucci a décidé de pousser la chose un cran plus loin

en déclarant que son fonctionnement, sa chaine d’approvisionnement ainsi que son
défilé de la Fashion Week de Milan étaient complétement neutres en carbone.
Désormais, Kering, la maison-mére de Gucct a annoncé que ’entreprise dans son
ensemble deviendrait entiérement neutre en carbone en compensant ses €émissions
annuelles de gaz a effet de serre.

«Kering s’engage a devenir complétement neutre en carbone en tant que
groupe dans toutes ses opérations et tout au long de sa chaine
d’approvisionnement» a déclaré Frangois-Henr1 Pinault, le PDG du groupe dans un
communiqueé de presse. «Tout en cherchant a éviter et réduire nos émissions de gaz
a effet de serre, nous compenserons les émissions restantes en soutenant la
préservation des foréts vitales et la biodiversité partout dans le monde». Mais
qu’est-ce que la compensation carbone, et comment ¢a marche ?

Le défilé Gabriela Hearst printemps-été 2020

Qu’est-ce que la compensation carbone ?

Il s’agit d’un moyen de compenser ses émissions en réalisant une économie
de dioxyde de carbone ailleurs dans le monde. Pour des grands groupes, la

compensation carbone prend souvent la forme d’une transaction financiére qui
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implique des investissements dans des projets environnementaux et des
programmes de préservation afin d’équilibrer les émissions nocives produites par
le fonctionnement et la chaine d’approvisionnement de I’ entreprise.

Gucci et Burberry ont investi dans des projets soutenus par REDD+, le
schéma mis en place par la Convention cadre des Nations Unies sur le changement
climatique (UNFCCC) dont le but est de mettre fin a la déforestation. Ainsi,
Gabriela Hearst a fait une donation au projet Hifadhi-Livelihoods au Kenya, qui
préserve les foréts et s’occupe de la santé des communautés rurales.

Pour I'instant, la compensation carbone est considérée comme le meilleur
choix possible pour les entreprises qui cherchent a limiter leur impact
environnemental. «Etant donné le besoin d’actions climatiques urgentes, les
entreprises doivent prendre en compte toutes leurs émissions, a la fois dans leur
fonctionnement et tout au long de la chaine d’approvisionnement», nous
explique Marco Bizzarri, PDG de Guceci. «Il n’y a pas assez de solutions pour
atténuer 100 pour cent des émissions de la chaine d’approvisionnement, et
certaines de ces solutions peuvent prendre des années avant de devenir viablesy.

La compensation signifie également que les entreprises doivent évaluer leur
impact environnemental. «Calculer ’empreinte carbone de notre défilé n’était
qu’un premier pas, ajoute Gabriela Hearst. Si1 vous ne récoltez pas les données,
vous ne connaissez pas les chiffres qu’il vous faut réduire. 1l faut d’abord connaitre
les véritables chiffres de I’impact environnemental de notre commerce. Ce sont des
étapes indispensables pour comprendre le véritable cout de nos produits pour
I’humanitéy.

Comment les compensations carbone sont-elles calculées ?

La marque Gucci, propriété du groupe Kering utilise un compte annuel des
pertes et profits environnementaux. Il mesure [’empreinte carbone du
fonctionnement de Kering et de sa chaine d’approvisionnement (qui représente
pres de 90% de ses émissions) et chiffre sa valeur monétaire pour quantifier et

gérer son utilisation des ressources naturelles.



98

Pour Gabriela Hearst, la société de productions de défilés Bureau Betak a
travaillé a minimiser la quantité d’émissions a compenser, dans les domaines de la
consommation é€lectrique, du transport, du catering et des déchets, pendant que
I’entreprise EcoAct calculait les émissions résultantes et [’empreinte carbone du
défilé printemps-été 2020. Aprés avoir calculé la valeur monétaire de ces
émissions, 1’équivalent en dollars a été reversé au projet kenyan mentionné.

Mais comment une entreprise peut-elle établir la valeur financiére du
carbone ? Dans ces instances, on parle souvent du prix de la tonne de CO2,
I’entreprise environnementale Climate Care fixe son prix a 9 euros, méme st le prix
dépend des schémas de compensation choisis.

En pratique, la compensation carbone est beaucoup plus compliquée. «Ce
n’est pas une science exacte», nous explique Roger Tyers, chercheur en sociologie
et en sciences sociales a I’Université de Southampton. «En ce qui concerne la
reforestation, 1l est trés difficile de savoir combien de temps 1l faudra pour qu’ils
arrivent 4 maturit€ et parviennent a absorber le carbone de I’atmosphére, cela peut
prendre entre S et 10 ansy.

Avec un rapport de 'ONU qui avertit de I"urgence d’actions d’ic1 2030 pour
éviter des dégats irréversibles, beaucoup d’acteurs trouvent ce délai problématique.
Les difficultés pour obtenir des mesures de I’efficacité de la compensation carbone
ont ét€é documentées par différentes études gouvernementales. Un rapport publié
par le gouvernement norvégien — qui investit 3 milliards d’euros par an pour
devenir un pays neutre en carbone d’ici 2030 a décrit les résultats
du REDD+ comme «différés et incertainsy» tandis qu’une étude de la Commission
européenne a découvert que 85% des projets de compensations carbone €taient peu
susceptibles de fournir des bénéfices véritables ou mesurables.

Quelle est I’efficacité des solutions de compensations ?

L’une des principales critiques concerne le caractére indirect de la
compensation carbone : les entreprises continuent a émettre du CO2. S’efforcer de

réduire au maximum son empreinte carbone, en plus des compensations, est
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absolument nécessaire. «D’abord nous essayons de réduire nos émissions en gaz a
effet de serre autant que possible, et ensuite, nous compensons entiérement nos
émissions annuelles explique Marco Bizzarri. La nouvelle approche de la neutralité
carbone est une solution qui peut avoir un impact positif sur la nature et le climat
immédiatement»

La difficulté a identifier le véritable impact des projets de compensation
carbone signifie que le terme de «neutralité carbone» peut dérouter le
consommateur. «La compensation carbone est un secteur tres chaotique», nous
explique Roger Tyers. «Le label neutre en carbone donne I'impression au
consommateur qu’on peut continuer a consommer excessivement comme avant
parce qu’ils s’imaginent que ces entreprises vertueuses s occupent de ¢a pour
nousy.

La question de I’éthique et des schémas de compensation se pose également.
La grande majorité d’entre eux se déroulent dans des pays en développement et ont
un 1mpact sur les locaux. Un rapport de Carbon Market Watch a mis en avant
quatre cas dans lesquels des projets présentés ont plutot eu des effets néfastes
localement, dont un cas en Ouganda ou une entreprise privée se serait accapare des
terres vitales a la survie des locaux, leur bloquant 1’accés, afin d’y planter une
forét.

Malgré la confusion qui entoure cette pratique, la compensation peut avoir
un effet positif lorsqu’elle se combine a une réduction des émissions. Une étude
publiée par Science magazine affirme que la plantation de milliards d’arbres
partout sur la planéte est la meilleure solution disponible contre le changement
climatique et pourrait absorber jusqu’a deux tiers es émissions produites
aujourd’hu1. «LLa plupart des projets de compensation carbone font de bonnes
choses : ils plantent des arbres, créent de I’emploi». Roger Tyers amende : «mais
ne comptons pas sur les compensations pour nous débarrasser de ce probléme,

parce que ¢a ne sera pas le cas».
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Luxe et environnement, préceptes éco-responsables... L’interview green de
Stella McCartney
PAR EUGENIE TROCHU, HELQISE SALESSY17 OCTOBRE 2019

Elle est la pionniere de la mode éco-friendly. Stella McCartney se veut
porte-parole d’un luxe responsable comme en témoigne sa derniére collection
dévoilée en septembre dernier entre les murs de 1’Opéra Garnier. Une mode
éthique bien dans son temps dont la créatrice nous dévoile les secrets, de ses
techniques de confection, au développement d’une alternative a la fourrure
animale, le Koba.

Luxe et environnement, préceptes éco-responsables... L’interview green de
Stella McCartney

Comment une piece éco-responsable confectionnée a partir d’éléments
recyclés peut-elle étre considérée comme un produit de luxe?

Stella McCartney : «Recycler et réutiliser les tissus de la saison passée est
I’'une des choses les plus novatrices. C’est du luxe moderne. S1 on veut continuer a
produire des piéces de qualité qui ne nuisent pas a la planéte, ¢’est un tournant
essentiel pour I'industrie de la mode».

Quelles sont les techniques utilisées pour faire de vos créations des items
éco-responsables?

Stella McCartney : «Par ou commencer... L’innovation est au cceur du
propos de Stella McCartney. 90% du coton utilisé pour le printemps-été 2020,
collection jusqu’alors la plus éco-responsable jamais créée, était organique et nous
privilégions ce matériau depuis 2008. En 2010, nous avons arrété d’utiliser du
PVC, I'un des plastiques les plus toxiques, ce qui nous a permis de développer une
alternative green aux mémes propriétés, le PU, ayant un impact moins négatif sur
la planete. Nous aimons aussi utiliser le cachemire régénéré qui permet un impact
sept fois inférieur & celui du cachemire vierge et qui est fabriqué a partir de
cachemire non utilisé en sortie d’usine. Nous constatons que les consommateurs

demandent maintenant plus de transparence c’est pourquoi 1l est nécessaire de
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communiquer sur la maniéres dont nos pieces sont fabriquées ainsi que sur leur
impact sur I’environnement. Depuis le premier jour, je n’ai1 jamais voulu sacrifier
le style au profit de piéces green : tous nos matériaux innovants sont semblables a
ceux utilisés traditionnellement par les autres marques, mais en mieux!»

A ceux qui ne peuvent s offrir des piéces de luxe éco-responsables, quels
sont vos préceptes pour s’habiller ou faire du shopping green?

Stella McCartney : «Acheter des produits qui ont moins d’impact de la
planete et qui sont faits de matériaux comme le coton biologique ou la viscose
durable. Mais aussi recycler, louer, acheter vintage, revendre... L important est de
prolonger la durée de vie de nos vétements».

Vous avez été et étes 'une des premiéres a s’engager pour une mode plus
responsable a travers tous les aspects de la création. Quelles sont vos motivations ?

Et comment cela a débute?

Stella McCartney : «J a1 eu beaucoup de chance : j’ai1 grandi dans une ferme
biologique aux cdtés de parents socialement engagés. Etre végétarienne m’a permis
également de prendre conscience de I’importance des saisons et de la nature. Il n’a
jamais été question de créer une marque avec ces valeurs, tout cela s’est fait
naturellementy.

Vous sentez-vous encore seule dans I'industrie de la mode, a se battre pour
cette cause ?

Stella McCartney : «L.’éco-responsabilité est aujourd’hur un workshop a
échelle mondiale, un processus continu, alimenté d’essais et d’erreurs. Les
solutions définitives sont encore a venir, ¢’est pourquoi le débat doit inclure un
maximum d’acteurs pour faire avancer les choses. Je suis engagée depuis prés de
vingt ans maintenant, et pendant un moment je me suis sentie seule, mais ces
dernieres saisons, la scéne mode est davantage impliquée, de nombreuses marques
introduisent et mettent en place des initiatives positives qui, espérons-le, aideront

notre planéte au lieu de I’impacter».
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Beaucoup de maisons ont décidé d’arréter la fourrure et les peaux exotiques,
que reste-t-1l a faire?

Stella McCartney : «La fausse fourrure est tellement bien confectionnée
désormais qu’il n’y a plus de raisons de porter de la fourrure animale ou d’utiliser
des peaux exotiques ou d’animaux en voie de disparition. Porter de la fausse
fourrure est moderne et tendance et je crois que lattitude des consommateurs
quant a I"utilisation de fourrure est en train de changer. Je suis heureuse de voir des
villes aux Etats-Unis, Selfridges ou encore les plus grandes maisons de mode
bannir la fourrure animale. Toutes ces démarches auront un impact réel sur I’avenir
de la vraie fourrure. De plus, les innovations en matiere de fourrure durable telles
que Koba, qui produisent les produits durables et recyclables sont un véritable
coup de poucey.

Que souhaitez-vous dire aux personnes qui soulignent que le cuir est un
matériau naturel et donc par conséquent meilleur pour I’environnement qu’un tissu
synthétique confectionné a partir de produits chimiques?

Stella McCartney : «Tuer des animaux au nom de la mode est simplement
inacceptable. La production du cuir a un impact sur I’environnement vingt fois
supérieur a son alternative synthétique et est responsable de dégats
environnementaux tels que la production de déchets d’abattage, une utilisation
abusive d’eau, et la pollution de I’eau et de 1’air. Le bétail est a I’origine de 18%
des gaz a effet de serre mondiaux tandis que le cuir synthétique produit jusqu’a 24
fois moins d’impact sur ’environnement que le cuir naturel. Les alternatives
innovantes incluent des matériaux fabriqués a partir de matériaux recyclés ce qui
nous a permis de créer le meilleur cuir synthétique aprés prés de 20 années de
recherches!»

Que pensez-vous de cette euphorie autour des pieces vintage ? Est-ce une
menace pour I’industrie de la mode?

Stella McCartney : «Non, ¢’est un credo sur lequel 'industrie de la mode

devrait capitaliser, en encourageant les locations et la revente. Je suis une grande
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fan de seconde main et j’ai toujours mixé mes pépites vintage avec des vétements
contemporains, inspirée par le style éclectique de mes parents. Pour "'automne-
hiver 2019-2020, nous avons utilisé une poignée de t-shirts vintage pour créer des
robes et le résultat était vraiment cool».

Comment avez-vous développé ’alternative a la fourrure animale, le Koba ?

Stella McCartney : «Il a fallu un an et demi1 pour développer cette alternative
a la fourrure animale, ce qui n’est pas beaucoup comparé a d’autres tissus
innovants comme la viscose eco-friendly qui a nécessité prés de trois ans de
recherches. Depuis le premier jour nous nous revendiquons végétariens et nous
utilisons de la fausse fourrure dans nos collections méme si en produire nécessite
beaucoup de produits chimiques pas vraiment bons pour I’environnement, ¢’ est
pour cela que nous souhaitions trouver des méthodes greens ne compromettant ni
le style n1 la qualité. C’est comme cela que Koba est né. Confectionné a partir de
pulpe de plantes et de polyester recyclé, Koba permet de réduire de 30% la
consommation d’énergie et de 62% les émissions de gaz a effet de serre liés a la
production d’une fourrure synthétique. C’est également un matériau recyclable et

nous sommes la premiere marque a I'utiliser, ce qui est incroyabley.

Quelles sont les tendances mode du printemps-été 2020 ?
PAR EUGENIE TROGCHU 90CTOBRE
2019

Quelles sont les tendances qui vont faire 1’été 2020 ? Pour prendre de
I’avance, Vogue décrypte en 18 mood les valeurs stires de la saison prochaine.

Quelles sont les tendances mode du printemps-été 2020 ?

Plus que jamais, entre classicisme et fantaisie, les créateurs s’attachent a
faire passer des messages. La mode n’est plus seulement une image mais aussi un
vecteur de pensée. Premier combat ? Le changement climatique. Alors que 32 des

principaux leaders du prét-a-porter ont annoncé en aolt 2019, en marge de la

réunion du G7 a Biarritz, s’engager pour le climat, la biodiversité et les océans,
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la Fashion Week n’aura jamais été aussi pro-green. Soit de nouvelles maniéres de

consommer la mode, de la créer et de I'itmaginer. Coété tendances, si
le sustainable s’ancre aujourd’hu1 dans la réalité, les Seventies reviennent en force,
le smoking s’impose comme une valeur stire, le denim comme une évidence... En
bref, un profil de saison déterminé, célébrant I'individualité et le style via une
multitude de tendances hétéroclites prétes-a-étre-portées.

1/18

Gypset

Il y a comme un air de Janis Joplin sur les podiums de la saison. La mode
affirme sa désinvolture rebelle, avec une multitude d’accents Seventies bohémes-
rock. Place a des silhouettes hippies auréolées d’ impressions d’ailleurs, dans un
registre néo-Woodstock, qui — coupes zéro faute aidant — s’applique parfaitement a
aujourd’hui

2/18

Sunstainable

S1 le marché de la mode est I’une des industries les plus lucratives, c¢’est
également I'une des plus polluantes au monde. Pionniére de la lutte sustainable,
Stella McCartney annongait récemment rejoindre LVMH pour y booster la
stratégie de développement durable. Premiére action ? Avec plus de 75% de
vétements éco-friendly, sa collection printemps-été 2020 était la plus durable
qu’elle ait jamais développée. Vivienne Westwood, dont le flambeau créatif a été
repris par son mart Andreas Kronthaler, n’oublie jamais elle aussi sa croisade en
faveur de la planéte en réalisant plus de la moitié de la collection a partir de tissus
invendus. Quant a Marine Serre, elle signe un vestiaire dont le processus de
conception a le moins d’impact sur I’environnement. Comprenez que plus de 50%
de la collection est elle aussi recyclée grace au travail d’une équipe dédiée qu
travaille a temps plein sur le sourcing des matériaux. Ici par exemple : du bois

flotté ou des morceaux de cannettes pour les bijoux, des écharpes vintage pour
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faire une djellaba, ou encore un pull-over fabriqué a partir de serviettes
invendues. ..

3/18

Total denim

En téte d’affiche cette saison : le look denim emprunté a toutes les époques
(des années 70 a 90) en version ultra luxe et coupes sans faille, pour élégance
décomplexée tirée du quotidien.

4/18

Short cut suits

Avec une saison sous influence tomboy, le smoking fait — évidement- son
come-back. Oui, mais en version bermuda, coupée sous le genou et contrastée de
détails plus féminins comme une blouse transparente, une brassiere 90 ou un
décolleté plongeant. La nouvelle version du soir.

5/18

Madame de Pompadour

L’avénement du style de la favorite. Des silhouettes de marquise, battant une
mesure hautement géométrique avec des réinterprétations rondes et graphiques des
volumes démesurés des robes du XVlIlle siécle, sous Louis XV et Madame de
Pompadour.

6/18

Power shoulders

Nouvel exercice de style : le trench, réinventé en jeux de volumes et
d’épaules : rondes pour business girl des années 90 chez Versace, armure affiitée
pour héroine rétro-futuriste chez Balenciaga et décorticage punk chez Junya
Watanabe.

7/18

Tropicool

En 2019, I’esprit d’aventure fait profil haut avec les nouvelles visions de la

robe jungle Versace de Jennifer Lopez pour les Grammy Awards 2000, les
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déclinaisons de motifs palmiers appliquées sur transparence sexy chez Dolce &
Gabbana et les motifs arts déco transposés dans une palette de tonalités tropicales
chez Louis Vuitton.

8/18

Tailoring Seventies

Variation autour des Seventies avec des réinterprétations hautes en couleurs
du costume fétiche de Bianca Jagger. Un juste équilibre de force masculine et de
fraicheur pimpante s’imposant comme un truc en plus, supplément de caractere
caractéristique de Marc Jacobs, Prada et Gucci.

9/18

White Swan

Le retour de la plume, marquée d’'un minimalisme couture chez Dries Van
Noten, qui s’associe a Christian Lacroix pour une collection & quatre mains,
Burberry et Valentino. En blanc seulement, des plumes en multitude, supplément
de sensualité et de romantisme.

10/18

Ponchos

Charme folk, esprit bohéme et note nomade : obsession outerwear de la
saison tombe a point avec le come-back des Seventies. Un vestiaire fagon
Woodstock passé au filtre du quotidien citadin.

11/18

Crochet

Le crochet, emprunté aux Seventies, dresse le profil d’une jeune Jane Birkin
transportée en 2020. Une monomanie twistée a la sauce mode, union sacrée de
séduction et de vibe grunge, bercée d’un souffle nostalgique.

12/18
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Underwear out

Qu’on parle de la vibe sexy 90 de Givenchy, de I’empreinte victorienne de
Loewe ou du délire fétichiste de Gucci... La brassiére ne se cantonne plus aux
dessous, mais se porte aussi a la ville.

13/18

Catsuit

Des années 80 on ne retient cette saison que le justaucorps facon Grace
Jones ou David Bowie. En total glitter sinon ¢a ne compte pas.

14/18

Babydoll

Teintes candy et look de poupée font corps et charme sur les podiums des
défilés Fendi, J. W Anderson et Miu Miu. Une tendance gracieuse en jeux de
volants... A I'tmage d’une saison printemps-été 2020 romantique.

15/18

Safari

Entre influence safari et lignes aventurieres, cette saison, on joue les Indiana
Jones au féminin a la faveur d’un chic citadin bel et bien contemporain composant
pour 1”été un vestiaire a I’esprit vacances, congu pour faire le tour du monde.

16/18

Galaxie

De la réverie astrologique présente sur les podiums cette saison, on retiendra
trots exemples : une Parisienne Chanel en virée nocturne sur les toits de la wville,
des imprimés réve/rave facon Camden Town chez Christopher Kane et une
réinterprétation du drapeau chez Michael Kors qui célebre les symboles d’une
Amérique unie et ouverte.

17/18

Tie and dye

Plus qu’une tendance, une récurrence. La combi-pantalon arrive chaque

saison en téte des envies du moment, sans cesse meétamorphosée pour devenir une
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tocade estivale. Ici, la mode multiplie les clins d’ceil hippies avec des imprimés
délavés hallucinogénes, come-back néo-grunge s’imposant a la maniére d’une
bouffeée de style éclairée.

18/18

Fluo chic

Sources d’inspiration en vrac : I'individualité, I’inclusivité, les années 90, le
punk. Résultat : un festival de colorblocks, de néons, de fun architecturé et de
matieres techniques pour en mettre plein la vue, interpeller et faire de la mode une

féte.

La mode vue par Courtney Love : «le mot durable fait partie intégrante de
ma viey
PAR EUGENIE TROCHU10 SEPTEMBRE 2019
Deux mots : impertinence et responsabilité.

Elle est ’'une des 1cOnes les plus ravageuses des années 90. Courtney Love
incarne une liberté de faire et de penser qui ne cesse d’inspirer la mode, marquant
la pop culture et le style de son empreinte punk et féministe. Aujourd’hui visage
de Delvaux, qui signe une campagne rendant hommage a New York et a ses
femmes marquantes, Courtney Love se livre rien que pour Vogue.

Votre style en trois mots:
«Impénitent; féminin, mais jamais restrictif».

Une tenue qui vous définit?
«Le look des Nineties glorieuses, en particulier les robes ultra féminines, a coupes
asymétriques. C’est devenu ma signature... Mais je ne suis pas contre une version
couture. Une robe Galliano coupée en biais?»

Ca veut dire quot avolr du style aujourd’hui ?
«Ne pas trop dépenser. Faire attention a ce que I’on ajoute et soustrait a sa garde-
robe, a sa vie. Je suis plus siire de moi1 désormais. Le mot durable fait partie

intégrante de ma vie, a tous les niveaux. «Est-ce que ¢’est durable? Est-ce que cela



109

va durer tout une vie?» Et si cela ne dure qu’une nuit, ¢’est parfait. Mais 1l est bon
de le savoir en connaissance de cause».

Le fashion-faux pas a ne jamais commettre ?
«Parfois, je repense a certaines de mes tenues et je me dis: «je n’aurais jamais da
porter celay. Mais a I’époque 1l y avait toujours une raison. La plupart du temps,
une mauvaise : quelqu’un qui criait au génie et au génial, moi qui voulais
absolument essayer I’outfit d’un designer en vue, a tout prix... Le probleme c¢’est
que sur moi, cela n’avait rien de superbe : les proportions, la coupe ne fittaient pas
avec mon corps. Je ne m’écoutais pas, je voulais a tout prix étre quelqu’un d’autre.
C’était cela le faux-pas. Aujourd’hui ? Je ne peux pas étre achetéey.

Que trouve-t-on dans votre sac Delvaux?
«Des snacks vegan pour mon chien Bella, un énorme bouquin, un lipstick, 1"huile
essentielle Young Living pour toutes les occasions : je ne jure que par elles depuis
1995. C’est le must pour voyager, retrouver un peu de paix et de quiétude... Ma
préférée ? Vetiver, un allié anti-stress. On y trouve aussi des gants en cuir italiens

faits-main a Venise et des extraits d’ananas et de cumin pour la digestion».

Tendance bourgeoise : cette fan de mode nous liste les piéces qu’il faut pour
la rentrée
PAR EUGENIE TROCHU3 SEPTEMBRE 2019

Monica Ainley, journaliste, podcasteuse et fille en vogue nous dévoile sa
liste d’envie mode pour la rentrée. Un mot? BCBG.

Elle est ’'un des nouveaux visage de la mode digitale. Et une silhouette. La
trentaine, cette canadienne installée a Paris cumule les casquettes
un podcast avec Camille Charriere, des vidéos pour Paris Premiere, du consulting
pour des marques et un Instagram inspiré qui cartonne. Voici sa liste d’envie de
rentrée (a copier).

1.Une brassiere en cachemire dévoilée sous un cardigan assorti
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«Katie Holmes incarne ici I'allure effortless par excellence, ou comment
faire d’un caché-révélé I’ épitome du chicy.

2.Un sac Bottega Veneta

«Pour ajouter une touche de sophistication a mon look quotidien : jean et
chemise blanche».

3.Un pull doudou

«Pour moi le vrai luxe c’est un pull en cachemire de bonne qualité... Et
1’adore la forme un peu «sport» et I’ effet cotelé de celui-lax.

4.Une peau lainée

«Personne ne fait de bombardiers comme Acne Studios. Pas besoin de
dessin : ¢’est confortable et chicy.

S.Des bottes santiags

«Histoire vraie: mon grand-pére était cow-boy lors de ces jobs d’été. Ce
choix est évidemment influencé par la génétiquey.

6.Le bon pantalon

«Au début, on ne comprend pas pourquor la marque The Row est aussi
chere... Jusqu’a ce que I’on essaye leurs piéces parfaitement coupées, dans des
matiéres premium. Aprés on ne réve que de ¢ay.

7.Une veste de tailleur

«Pour filer direct de la bibliothéque aux défilés. Un essentiel de tous les
joursy.

8.Des escarpins de lady

«Une paire de chaussures «don’t mess with me». Imaginez-les avec mon
jean et ma chemise blanche quotidienne... Oui s’1l vous plait».

9.Une cape

«Je pense qu’il est temps de devenir la fille a la cape. Parfait pour se donner
un air mystérieux».

10.Une cagoule
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«Quand la température frole les négatifs, faites comme nous les canadiens !
Chloé I am here for this look!»

11.Un peu de couleur

«J’aime porter un petit flash de couleur de temps en temps... J’adopterais
bien ce rouge sublime de la collection hiver de Loewe».

12.Des puces d’oreille

«Jessie Thomas fait des classiques indémodables ... C’est son pere David

Thomas, un maitre orféevre renommé qui lui a appris le métier. Cela se voit!»
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RESUME

Le sujet de notre recherche est le concept "la mode" comme élément de la
conscience linguistique et le modérateur de la conduite communicative.

L’objet d’étude sont les parametres linguistiques et et culturelles de
I’actualisation du concept nommeé dans le francais, de méme que les conditions de
son influence sur la conduite communicative des frangais.

L’objectif est de relever et d’inventerier tous les moyens linguistiques
capables de verbaliser le concept "la mode" , ce qui pourrait nous amener a la
compréhension, partielle ou compléte, de sa présence dans la conscience
linguistique et la conduite communicative.

Le concept "la mode" possede les caractéristiques linguistiques et
culturelles. Il est le régulateur de la conduite des personnes, concernées et non-
concernées, dans le contexte de la culture de masse. Dans la conscience
linguistique le concept "la mode" se fixe au niveau lexical, premiérement, grice au
mot /a monde et a ses synonymes; parmi ses verbalisateurs se trouvent aussi des
antonymes; des mots qui n’ont pas de séme "la mode", mais qui sont proches vers
la séme dominante ( les mots qui nomment des vetements feminins; des vetements
masculins; des vetements Unisex; des acsessoires de mode; des chaussures) ; y
compris des unités phraséologiques. Le concept "la mode" fait la partie de la
sphere conceptuelle des usagés de la langue francaise et y entre comme son
composant a coté des autres concepts : ['élégance et le confort / la simplicité et
la facilité du port, 1’écologie des vétements / l'art. On a mis en évidence le motif
(le lien étroit entre la mode et I’art), le but (la création des modeles a I'esprit de la
peinture), la stratégie (l'organisation des défilés dans le style "arty") et la tactique
de la conduite communicative des représentants du domaine de la mode (les
particularités linguistiques du discours) et les moyens de leur actualisation dans la
vidéo.

Mots-clés: le concept, la mode, le mniveau lexical, la conduite
communicative.
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Hexnapanist
akaaemMiuHol 100pPOIEeCHOCTI
3m00yBaua crynensi Buuioi oceitu 3HY

4, arora Beponika BikTopiBHa, CTyaeHTKA 2 Kypcy, (hOpMU HaBYAHHS JEHHOI,
(hakyIbTeTy 1HO3eMHOI (DUTOIOTII, CIeianbHICTs (BUIONOrIA, agpeca eleKTPOHHOI
nowtd veronikashatova20(@gmail.com,

- MIATBEPKYIO, 10 HAMHUCAaHA MHOK KBamdikaiiina poboTta Ha TeMy
«KoHrent «moma» B MOBHIA CBIJIOMOCTI 1 KOMYHIKATHBHIW TOBEJIHIII
[IPENCTABHUKIB (DPAHIY3bKOI JIHMBOKVIBTYPHY BIAMOBIIAE BUMOraM akaaeM1uyHol
TO0OpPOYECHOCT] Ta HE MICTHTh MOPYIIEHb, IO BH3HA4YeHI y CT. 42 3akoHy
VYxpaiau «IIpo ocBiTy», 31 3MICTOM SKHX O3HAHOMJICHA;

- 3asBJIAIO, LI0 HAZJAHA MHOK JJid NEPEBIPKH EJIEKTPOHHA BepCis PoOOTH €
IIGHTHYHOIO i1 IPYKOBaHI1# BepCii;

- 3rojJHa HAa MepeBIpKYy MOei poOOTH HAa BIAMOBIAHICTE KPUTEPISIM aKaJAeMIYHOI
TOOPOUECHOCTI V OyIb-sIKMil crocid, y TOMY YHCH 3a JONOMOror IHTepHeT-
CHCTEMH, a TAKOK Ha apXIBYBaHHS MO€i podoTH B 6a31 JAaHUX 1€l CHCTEMH.

Hara [Tiarmc [1IB (cTyacHT)




