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МІНІСТЕРСТВО ОСВІТИ І НАУКИ УКРАЇНИ 
ЗАПОРІЗЬКИЙ НАЦІОНАЛЬНИЙ УНІВЕРСИТЕТ 

 

Ɏɚɤɭɥɶɬɟɬ ɿɧɨɡɟɦɧɨʀ ɮɿɥɨɥɨɝɿʀ 
Кɚɮɟɞɪɚ ɝɟɪɦɚɧɫɶɤɨʀ ɮɿɥɨɥɨɝɿʀ ɬɚ ɩɟɪɟɤɥɚɞɭ 
Ɉɫɜɿɬɧɿɣ ɪɿɜɟɧɶ ɦɚɝɿɫɬɪ 
ɋɩɟɰɿɚɥɶɧɿɫɬɶ 035 Ɏɿɥɨɥɨɝɿɹ 
ɋɩɟɰɿɚɥɿɡɚɰɿɹ 035.041 Гɟɪɦɚɧɫɶɤɿ ɦɨɜɢ ɬɚ ɥɿɬɟɪɚɬɭɪɢ (ɩɟɪɟɤɥɚɞ ɜɤɥɸɱɧɨ), 
ɩɟɪɲɚ - ɚɧɝɥɿɣɫɶɤɚ 
Ɉɫɜɿɬɧɶɨ-ɩɪɨɮɟɫɿɣɧɚ ɩɪɨɝɪɚɦɚ Мɨɜɚ ɿ ɥɿɬɟɪɚɬɭɪɚ (ɚɧɝɥɿɣɫɶɤɚ) 
 

ЗАТВЕРДЖУЮ 
В. ɨ. ɡɚɜɿɞɭɜɚɱɚ ɤɚɮɟɞɪɢ 
Нɚɞɬɨɱɿɣ Н. Ɉ._____________ 
«___»______________ 2022 ɪɨɤɭ 

 
З А В Д А Н Н Я 

НА КВАЛІФІКАЦІЙНУ РОБОТУ МАГІСТРА 
ГɈɊЄЛɈВІЙ ɘЛІЇ ɋЕМЕНІВНІ 

1. Ɍɟɦɚ ɤɜɚɥɿɮɿɤɚɰɿɣɧɨʀ ɪɨɛɨɬɢ ɦɚɝɿɫɬɪ (ɩɪɨɽɤɬɭ) Ɏɭɧɤɰɿʀ ɩɟɣɡɚɠɭ ɜ ɪɨɦɚɧɿ ɬɚ 
ɤɿɧɨɫɬɪɿɱɰɿ «Гɨɪɞɿɫɬɶ ɿ ɭɩɟɪɟɞɠɟɧɧɹ»__________________________________ 
 
Кɟɪɿɜɧɢɤ ɤɜɚɥɿɮɿɤɚɰɿɣɧɨʀ ɪɨɛɨɬɢ (ɩɪɨɽɤɬɭ) Кɨɡɥɨɜɚ Ɍɟɬɹɧɚ Ɉɥɟɝɿɜɧɚ, ɞ.ɮ.ɧ. 
ɩɪɨɮɟɫɨɪ__________________________________________________________ 
 
ɡɚɬɜɟɪɞɠɟɧɿ ɧɚɤɚɡɨɦ ЗНɍ ɜɿɞ «24» ɬɪɚɜɧɹ  2022 ɪɨɤɭ ʋ 571-ɫ 

2. ɋɬɪɨɤ ɩɨɞɚɧɧɹ ɫɬɭɞɟɧɬɨɦ ɤɜɚɥɿɮɿɤɚɰɿɣɧɨʀ ɪɨɛɨɬɢ (ɩɪɨɽɤɬɭ)  
29 ɠɨɜɬɧɹ 2022 ɪ.___________________________________________________ 
 
3. Вɢɯɿɞɧɿ ɞɚɧɿ ɞɨ ɤɜɚɥɿɮɿɤɚɰɿɣɧɨʀ ɪɨɛɨɬɢ (ɩɪɨɽɤɬɭ) 
ɬɟɨɪɟɬɢɤɨ-ɦɟɬɨɞɨɥɨɝɿɱɧɿ ɡɚɫɚɞɢ ɮɿɥɨɥɨɝɿɱɧɨɝɨ ɞɨɫɥɿɞɠɟɧɧɹ ɩɟɣɡɚɠɭ; 
ɤɥɚɫɢɮɿɤɚɰɿɹ ɩɟɣɡɚɠɭ; ɮɭɧɤɰɿʀ ɩɟɣɡɚɠɧɨɝɨ ɨɩɢɫɭ ɜ ɪɨɦɚɧɿ «Гɨɪɞɿɫɬɶ ɿ 
ɭɩɟɪɟɞɠɟɧɧɹ» ɬɚ ɣɨɝɨ ɟɤɪɚɧɿɡɚɰɿʀ._____________________________________ 
 
4. Зɦɿɫɬ ɪɨɡɪɚɯɭɧɤɨɜɨ-ɩɨɹɫɧɸɜɚɥɶɧɨʀ ɡɚɩɢɫɤɢ (ɩɟɪɟɥɿɤ ɩɢɬɚɧɶ , ɹɤɿ ɩɨɬɪɿɛɧɨ 
ɪɨɡɪɨɛɢɬɢ)  
ɪɨɡɪɨɛɢɬɢ ɬɟɨɪɟɬɢɤɨ-ɦɟɬɨɞɨɥɨɝɿɱɧɿ ɡɚɫɚɞɢ ɮɿɥɨɥɨɝɿɱɧɨɝɨ ɞɨɫɥɿɞɠɟɧɧɹ 
ɩɟɣɡɚɠɭ; ɫɢɫɬɟɦɚɬɢɡɭɜɚɬɢ ɤɥɚɫɢɮɿɤɚɰɿɸ ɩɟɣɡɚɠɧɢɯ ɪɟɩɪɟɡɟɧɬɚɰɿɣ;  
ɩɪɨɚɧɚɥɿɡɭɜɚɬɢ ɨɫɨɛɥɢɜɨɫɬɿ ɫɬɜɨɪɟɧɧɹ ɬɚ ɮɭɧɤɰɿʀ ɩɟɣɡɚɠɧɨɝɨ ɨɩɢɫɭ ɜ ɪɨɦɚɧɿ 
«Гɨɪɞɿɫɬɶ ɿ ɭɩɟɪɟɞɠɟɧɧɹ» ɬɚ ɣɨɝɨ ɟɤɪɚɧɿɡɚɰɿʀ.____________________________ 



5. Кɨɧɫɭɥɶɬɚɧɬɢ ɪɨɡɞɿɥɿɜ ɤɜɚɥɿɮɿɤɚɰɿɣɧɨʀ ɪɨɛɨɬɢ (ɩɪɨɽɤɬɭ) 

Ɋɨɡɞɿɥ ɉɪɿɡɜɢɳɟ, ɿɧɿɰɿɚɥɢ ɬɚ ɩɨɫɚɞɚ  
ɤɨɧɫɭɥɶɬɚɧɬɚ 

ɉɿɞɩɢɫ, ɞɚɬɚ 

Зɚɜɞɚɧɧɹ ɜɢɞɚɜ Зɚɜɞɚɧɧɹ ɩɪɢɣɧɹɜ 

Вɫɬɭɩ Кɨɡɥɨɜɚ Ɍ. Ɉ., ɞ.ɮ.ɧ., ɩɪɨɮ. 26.05.2022 26.05.2022 
Ɋɨɡɞɿɥ 1 Кɨɡɥɨɜɚ Ɍ. Ɉ., ɞ.ɮ.ɧ., ɩɪɨɮ. 15.07.2022 15.07.2022 
Ɋɨɡɞɿɥ 2 Кɨɡɥɨɜɚ Ɍ. Ɉ., ɞ.ɮ.ɧ., ɩɪɨɮ. 20.08.2022 20.08.2022 
Ɋɨɡɞɿɥ 3 Кɨɡɥɨɜɚ Ɍ. Ɉ., ɞ.ɮ.ɧ., ɩɪɨɮ. 26.09.2022 26.09.2022 
Вɢɫɧɨɜɤɢ Кɨɡɥɨɜɚ Ɍ. Ɉ., ɞ.ɮ.ɧ., ɩɪɨɮ. 29.10.2022 29.10.2022 

 
6. Дɚɬɚ ɜɢɞɚɱɿ ɡɚɜɞɚɧɧɹ 25.05.2022 ɪ. 

КАЛЕНДАРНИЙ ПЛАН 

ʋ 
ɡ/ɩ 

Нɚɡɜɚ ɟɬɚɩɿɜ ɤɜɚɥɿɮɿɤɚɰɿɣɧɨʀ 
ɪɨɛɨɬɢ ɦɚɝɿɫɬɪɚ 

ɋɬɪɨɤ ɜɢɤɨɧɚɧɧɹ 
ɟɬɚɩɿɜ ɪɨɛɨɬɢ 
(ɩɪɨɽɤɬɭ) 

ɉɪɢɦɿɬɤɚ 

1. ɉɨɲɭɤ ɧɚɭɤɨɜɢɯ ɞɠɟɪɟɥ ɡ ɬɟɦɢ 
ɞɨɫɥɿɞɠɟɧɧɹ, ʀɯ ɚɧɚɥɿɡ 

ɬɪɚɜɟɧɶ 2022 ɜɢɤɨɧɚɧɨ 

2. Дɨɛɿɪ ɮɚɤɬɢɱɧɨɝɨ ɦɚɬɟɪɿɚɥɭ ɬɪɚɜɟɧɶ 2022 ɜɢɤɨɧɚɧɨ 
3. Нɚɩɢɫɚɧɧɹ ɜɫɬɭɩɭ ɱɟɪɜɟɧɶ 2022 ɜɢɤɨɧɚɧɨ 
4. Нɚɩɢɫɚɧɧɹ ɬɟɨɪɟɬɢɱɧɨɝɨ ɪɨɡɞɿɥɭ ɥɢɩɟɧɶ 2022 ɜɢɤɨɧɚɧɨ 
5. Нɚɩɢɫɚɧɧɹ ɩɪɚɤɬɢɱɧɨɝɨ ɪɨɡɞɿɥɭ ɜɟɪɟɫɟɧɶ 2022 ɜɢɤɨɧɚɧɨ 
6. Ɏɨɪɦɭɥɸɜɚɧɧɹ ɜɢɫɧɨɜɤɿɜ ɠɨɜɬɟɧɶ 2022 ɜɢɤɨɧɚɧɨ 
7. ɉɪɨɯɨɞɠɟɧɧɹ ɧɨɪɦɨɤɨɧɬɪɨɥɸ ɝɪɭɞɟɧɶ 2022 ɜɢɤɨɧɚɧɨ 
8. Ɉɞɟɪɠɚɧɧɹ ɜɿɞɝɭɤɿɜ ɝɪɭɞɟɧɶ 2022 ɜɢɤɨɧɚɧɨ 
9. Зɚɯɢɫɬ ɝɪɭɞɟɧɶ 2022 ɜɢɤɨɧɚɧɨ 

 
Аɜɬɨɪ ɪɨɛɨɬɢ ɧɟɫɟ ɩɟɪɫɨɧɚɥɶɧɭ ɜɿɞɩɨɜɿɞɚɥɶɧɿɫɬɶ ɡɚ ɜɿɞɫɭɬɧɿɫɬɶ ɜ ɪɨɛɨɬɿ 

ɧɟɫɚɧɤɰɿɨɧɨɜɚɧɢɯ ɬɟɤɫɬɨɜɢɯ ɡɚɩɨɡɢɱɟɧɶ (ɚɤɚɞɟɦɿɱɧɨɝɨ ɩɥɚɝɿɚɬɭ) 
 
Мɚɝɿɫɬɪɚɧɬ                           _______________  ɘ. ɋ. Гɨɪɽɥɨɜɚ 

Кɟɪɿɜɧɢɤ ɪɨɛɨɬɢ                  _______________   Ɍ. Ɉ. Кɨɡɥɨɜɚ 

Нɨɪɦɤɨɧɬɪɨɥɶ ɩɪɨɣɞɟɧɨ 

Нɨɪɦɨɤɨɧɬɪɨɥɟɪ                   _______________   Е. Ɉ. Вɟɪɟɦɱɭɤ 



РЕФЕРАТ 

 

Дɢɩɥɨɦɧɚ ɪɨɛɨɬɚ – 56 ɫɬɨɪ., 63 ɞɠɟɪɟɥɚ 

Оɛ’ɽɤɬ ɞɨɫɥɿɞɠɟɧɧɹ: ɩɟɣɡɚɠ ɭ ɪɨɦɚɧɿ Дɠ. Ɉɫɬɿɧ «Гɨɪɞɿɫɬɶ ɿ 

ɭɩɟɪɟɞɠɟɧɧɹ» ɬɚ ɣɨɝɨ ɟɤɪɚɧɿɡɚɰɿʀ. 

Мɟɬɚ ɪɨɛɨɬɢ: ɤɨɦɩɥɟɤɫɧɟ ɨɫɦɢɫɥɟɧɧɹ ɪɟɩɪɟɡɟɧɬɚɰɿʀ ɬɚ ɪɨɥɿ ɩɟɣɡɚɠɭ ɜ  

ɪɨɦɚɧɿ Дɠ. Ɉɫɬɿɧ ɬɚ ɣɨɝɨ ɟɤɪɚɧɿɡɚɰɿʀ. 

Тɟɨɪɟɬɢɤɨ-ɦɟɬɨɞɨɥɨɝɿɱɧɿ ɡɚɫɚɞɢ: ɤɥɸɱɨɜɿ ɩɨɥɨɠɟɧɧɹ ɩɟɣɡɚɠɭ ɹɤ 

ɯɭɞɨɠɧɶɨɝɨ ɹɜɢɳɚ, ɪɨɡɪɨɛɥɟɧɿ ɜ ɥɿɧɝɜɿɫɬɢɰɿ (Л. ɋɬɚɜɢɰɶɤɚ, К. Гɨɥɨɛɨɪɨɞɶɤɨ, 

ɘ. ɋɜɿɪɿɞɨɜɚ, Н. ɉɟɬɪɢɱɟɧɤɨ ɬɚ ɿɧ.) ɬɚ ɥɿɬɟɪɚɬɭɪɨɡɧɚɜɫɬɜɿ (Ɉ. Ɋɚɪɢɰɶɤɢɣ, 

ɘ. Кɭɡɧɟɰɨɜ, Л. Вɟɪɛɢɰɶɤɚ, В. ɉɨɥɿɳɭɤ, Г. ɉɚɫɿɱɧɢɤ ɬɚ ɿɧ.). 

Оɬɪɢɦɚɧɿ ɪɟɡɭɥɶɬɚɬɢ: ɚɧɚɥɿɡ ɮɭɧɤɰɿɣɧɢɯ ɨɫɨɛɥɢɜɨɫɬɟɣ ɩɟɣɡɚɠɭ ɜ 

ɪɨɦɚɧɿ «Гɨɪɞɿɫɬɶ ɿ ɭɩɟɪɟɞɠɟɧɧɹ» ɜɢɹɜɢɜ ɩɫɢɯɨɥɨɝɿɱɧɢɣ ɩɟɣɡɚɠ (ɜ ɪɨɥɿ 

ɩɫɢɯɨɥɨɝɿɱɧɨɝɨ ɩɨɪɬɪɟɬɭ ɩɟɪɫɨɧɚɠɿɜ), ɩɟɣɡɚɠ ɡ ɫɸɠɟɬɧɢɦ ɜɦɨɬɢɜɭɜɚɧɧɹɦ, 

ɩɟɣɡɚɠ-ɚɧɬɢɬɟɡɭ (ɪɨɡɤɪɢɜɚɽ ɩɢɬɚɧɧɹ ɞɨɦɿɧɭɜɚɧɧɹ ɭɫɬɚɥɟɧɨʀ ɦɨɪɚɥɿ) ɬɚ 

ɩɟɣɡɚɠ-ɧɚɬɹɤ (ɩɟɪɟɞɜɿɳɚɽ ɩɨɞɚɥɶɲɢɣ ɪɨɡɜɢɬɨɤ ɩɨɞɿɣ). Зɚɜɞɹɤɢ ɦɟɬɨɞɭ 

ɡɿɫɬɚɜɥɟɧɧɹ ɬɚ ɤɨɧɬɟɤɫɬɭ ɦɢ ɩɨɹɫɧɢɥɢ ɜɿɞɫɭɬɧɿɫɬɶ ɛɚɝɚɬɢɯ ɡɚɫɨɛɿɜ 

ɪɟɩɪɟɡɟɧɬɚɰɿʀ ɩɟɣɡɚɠɭ ɬɚ ɩɪɨɞɟɦɨɧɫɬɪɭɜɚɥɢ ɩɟɪɟɜɚɝɢ ɫɬɢɫɥɨɝɨ ɫɬɢɥɸ Дɠ. 

Ɉɫɬɿɧ. Нɚɣɛɿɥɶɲ ɪɟɩɪɟɡɟɧɬɚɬɢɜɧɢɦ ɜ ɯɨɞɿ ɞɨɫɥɿɞɠɟɧɧɹ ɩɟɣɡɚɠɭ ɜ ɬɜɨɪɱɨɫɬɿ 

Дɠ. Ɉɫɬɿɧ ɜɢɹɜɢɜɫɹ ɫɢɦɜɨɥɿɱɧɢɣ ɩɟɣɡɚɠ, ɳɨ ɧɟɫɟ ɜɢɪɚɠɟɧɢɣ ɧɚɰɿɨɧɚɥɶɧɢɣ 

ɯɚɪɚɤɬɟɪ. Вɿɧ ɧɚɞɚɽ ɪɨɡɝɨɪɧɭɬɭ ɯɚɪɚɤɬɟɪɢɫɬɢɤɭ ɜɧɭɬɪɿɲɧɶɨɝɨ ɫɜɿɬɭ ɝɟɪɨɹ ɭ 

ɜɡɚɽɦɨɞɿʀ ɡ ɫɨɰɿɭɦɨɦ,  ɩɿɞɤɪɟɫɥɸɸɱɢ ɦɟɧɬɚɥɿɬɟɬ Аɧɝɥɿʀ. В ɟɤɪɚɧɿɡɚɰɿʀ 

ɜɢɹɜɥɟɧɨ ɨɫɨɛɥɢɜɨɫɬɿ ɚɜɬɨɪɫɶɤɨɝɨ ɫɬɢɥɹ Дɠɨ Ɋɚɣɬɚ, ɯɭɞɨɠɧɿɣ ɜɧɟɫɨɤ ɹɤɨɝɨ 

ɩɨɥɹɝɚɽ ɜ ɡɚɫɬɨɫɭɜɚɧɧɿ ɬɟɯɧɿɤ, ɳɨ ɿɧɬɟɪɩɪɟɬɭɸɬɶ ɜɧɭɬɪɿɲɧɸ ɛɨɪɨɬɶɛɭ 

ɩɟɪɫɨɧɚɠɿɜ, ɪɟɩɪɟɡɟɧɬɭɸɬɶ ɟɬɧɨɝɪɚɮɿɱɧɿ ɬɚ ɥɿɧɝɜɨɤɪɚʀɧɨɡɧɚɜɱɿ ɜɿɞɨɦɨɫɬɿ, ɿ 

ɤɚɧɨɧɿɡɭɸɬɶ ɠɚɧɪ ɨɪɢɝɿɧɚɥɶɧɨɝɨ ɬɟɤɫɬɭ. 

 

Клɸɱовɿ слова: ɩейзаж, веɪбаɥɶɧа каɪɬиɧа, Дж. Оɫɬɿɧ, Гɨɪдɿɫɬɶ ɿ 

ɭɩеɪеджеɧɧɹ, ɩɪиɪɨда, ɮɭɧкɰɿʀ ɩейзажɭ, екɪаɧɿзаɰɿɹ, ɦɨвɧий ɨбɪаз 

 



ЗМІСТ 
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ВСТУП 
 

 

На ɩоɱаɬкɭ XXI ɫɬолɿɬɬɹ ɭ вɿɬɱизнɹномɭ ɬа заɪɭбɿжномɭ мовознавɫɬвɿ 

з’ɹвилиɫɹ доɫлɿдженнɹ, ɩɪиɫвɹɱенɿ ɬеоɪеɬиɱним ɩиɬаннɹм веɪбалɶноʀ 

ɩейзажиɫɬики, ʀʀ ɪɿзноманɿɬɬɹ ɬа ɮɭнкɰɿйниɯ оɫобливоɫɬей, ɳо виɹвлɹɸɬɶɫɹ ɭ 

ɬвоɪаɯ ɩиɫɶменникɿв ɪɿзниɯ ɩоколɿнɶ.  

Наɭкова диɫкɭɫɿɹ ɳодо визнаɱеннɹ ɩейзажɭ ɬа ɬого, ɹкɿ ɮɭнкɰɿʀ вɿн 

виконɭɽ ɭ ɯɭдожнɶомɭ ɬвоɪɿ, ɩовɿлɶно набиɪаɽ обеɪɬɿв. Лиɲе ɱаɫ вɿд ɱаɫɭ 

ɩɭблɿкɭɸɬɶɫɹ ɩɪаɰɿ ɩɪо викоɪиɫɬаннɹ веɪбалɶниɯ кɪаɽвидɿв ɭ ɬекɫɬаɯ 

ɫлавеɬниɯ авɬоɪɿв. На жалɶ, меɬоди ɬа кɪиɬеɪɿʀ аналɿзɭ ɩейзажɭ, його ɮɭнкɰɿʀ 

ɬа ɮоɪми залиɲаɸɬɶɫɹ недоɫɬаɬнɶо ɪозкɪиɬими до ɰиɯ ɩɿɪ. Знаɱно бɪакɭɽ 

аналɿзɭ клаɫиɮɿкаɰɿʀ ɩейзажɿв, ʀɯнɶоʀ ɫвоɽɪɿдноʀ ɫɬɪɭкɬɭɪи ɬа ɪолɿ залежно вɿд 

ɩеɪɿодɭ наɩиɫаннɹ ɬвоɪɭ ɬа ɮоɪмɭваннɹ ɿндивɿдɭалɶно-авɬоɪɫɶкоʀ каɪɬини 

ɫвɿɬɭ (ІАКС), ɳо знаɱно вɩливаɽ на ɬɪанɫɮоɪмаɰɿʀ ɩейзажниɯ ɯаɪакɬеɪиɫɬик ɭ 

ɪоманаɯ. 

Явиɳе ɩейзажɭ ɽ важливим, ɯоɱа й не обов’ɹзковим, длɹ ɿнɬеɪɩɪеɬаɰɿʀ 

ɬекɫɬɭ, ɬомɭ йомɭ ɩɪидɿлено оɫобливɭ ɭвагɭ з меɬоɸ аналɿзɭ ɩеɪɫонажɿв, ʀɯ 

дɭмок ɬа ɩоɱɭɬɬɿв. Дɭже ɱаɫɬо ɩейзаж ɪозглɹдаɸɬɶ ɹк ɫимвол або ознакɭ, ɬого, 

ɳо маɽ вɿдбɭваɬиɫɹ ɭ ɬвоɪɿ, ɬобɬо ɩеɪедвɿɳеннɹ (foreshadowing) –оɫобливɭ 

ɬеɯнɿкɭ наɪаɬивɭ, ɪеɩɪезенɬаɰɿʀ ɿдей. Смиɫлове наванɬаженнɹ ɩейзажɭ не 

обмежене, а навɩаки – багаɬогɪанне,  ɳо й ɫɬимɭлɸɽ диɫкɭɫɿʀ ɫɬоɫовно 

клаɫиɮɿкаɰɿʀ його видɿв. Цɿ ɬа ɿнɲɿ ɩиɬаннɹ ɭнеобɯɿднɸɸɬɶ ɩодалɶɲий аналɿз 

ɩейзажɭ ɭ ɯɭдожнɿɯ ɬвоɪаɯ, ɩɪедɫɬавлениɯ заɫобами ɪɿзниɯ ɫемɿоɬиɱниɯ 

ɫиɫɬем, зокɪема веɪбалɶними заɫобами ɭ лɿɬеɪаɬɭɪномɭ ɬвоɪɿ ɬа вɿзɭалɶними 

заɫобами ɭ кɿновеɪɫɿʀ ɬвоɪɭ, наɩɪиклад, ɭ ɪоманɿ Джейн Оɫɬɿн «Гоɪдɿɫɬɶ ɿ 

ɭɩеɪедженнɹ» ɬа його екɪанɿзаɰɿʀ. 

Пɪо актуальнɿсть ɩɪоблем, ɩов’ɹзаниɯ з ɩейзажними обɪазами ɫвɿдɱиɬɶ 

низка доɫлɿдженɶ ɭ заɪɭбɿжномɭ мовознавɫɬвɿ [Cosgrove 1998; Siddall 2009; 

Berberich, Campbell, Hudson 2015; Sutherland 2018], ɹкɿ ɮокɭɫɭɸɬɶ ɭвагɭ на 
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оɫобливоɫɬɹɯ ɫоɰɿалɶного вɩливɭ на веɪбалɶнɭ ɪеɩɪезенɬаɰɿɸ ɩɪиɪоди 

[Tennyson, Knoepflmacher 2020; Christ, Jordan 2022], ɿɫɬоɪиɱномɭ аɫɩекɬɿ 

бɪиɬанɫɶкиɯ ɩейзажниɯ оɩиɫɿв [Ebbatson 2013; Evelev 2021; Richmond 2021], 

зокɪема ɩеɪɿодɭ Сеɪеднɶовɿɱɱɹ [Richmond 2021] ɬа XXVIII-XX ɫɬолɿɬɶ [Page, 

Smith 2011; Ebbatson 2017; Evelev 2021], а ɬакож заɫɬоɫовɭɸɬɶ комɩлекɫний, 

мɿждиɫɰиɩлɿнаɪний ɩɿдɯɿд до аналɿзɭ ɪолɿ ɩейзажɭ ɭ ɬвоɪɱоɫɬɿ Дж. Оɫɬɿн 

[Lenckos, Duquette 2014; Wenner 2016; Volz 2017]. Пɪоɬе ɩиɬаннɹ 

ɫɩɿввɿдноɲеннɹ веɪбалɶниɯ ɬа вɿзɭалɿзованиɯ в ɮɿлɶмогɪаɮɿʀ ɩейзажниɯ 

ɪеɩɪезенɬаɰɿй  залиɲаɽ ɩɪоɫɬɿɪ длɹ диɫкɭɫɿй. 

Акɬɭалɶнɿɫɬɶ ɰɶого доɫлɿдженнɹ ɩоɹɫнɸɽɬɶɫɹ ɬакож ɬим, ɳо 

заɰɿкавленɿɫɬɶ ɬвоɪɱɿɫɬɸ Джейн Оɫɬɿн ɩоɫɬɿйно зɪоɫɬаɽ, а кɿлɶкɿɫɬɶ 

екɪанɿзаɰɿй ʀʀ книжок збɿлɶɲɭɽɬɶɫɹ. Кɿноадаɩɬаɰɿʀ лɿɬеɪаɬɭɪниɯ ɬвоɪɿв 

заоɯоɱɭɸɬɶ аɭдиɬоɪɿɸ ознайомиɬиɫɹ з виɯɿдним ɬвоɪом, ɩеɪеɱиɬаɬи його, 

звеɪнɭɬи ɭвагɭ на ɪɿзнɿ деɬалɿ. Томɭ вɿдɬвоɪеннɹ елеменɬɿв ɩейзажɭ гɪаɽ 

знаɱнɭ ɪолɶ в ɬомɭ, ɹке вɪаженнɹ ɰе ɫɩɪавиɬɶ на глɹдаɱа або ɱиɬаɱа. Пейзаж 

виɹвлɹɽɬɶɫɹ еɮекɬивним длɹ ɪозкɪиɬɬɹ ɯаɪакɬеɪɭ, ɩоведɿнки ɬа емоɰɿй геɪоʀв 

ɬвоɪɭ, ʀɯ взаɽмовɿдноɫин, а ɬакож ɿнɬеɪɩɪеɬаɰɿʀ ɪолɿ ɩɪиɪоди в кɭлɶɬɭɪɿ ɬа 

ɩовɫɹкденномɭ жиɬɬɿ лɸдей ɬɿɽʀ ɿɫɬоɪиɱноʀ еɩоɯи, до ɹкоʀ належиɬɶ авɬоɪ, або 

ɩɪоɬɹгом ɹкоʀ вɿдбɭваɸɬɶɫɹ оɩиɫɭванɿ ɩодɿʀ. Пейзаж ɩевноɸ мɿɪоɸ вɿдɬвоɪɸɽ 

ɫɩеɰиɮɿкɭ жиɬɬɹ, ɩоглɹд авɬоɪа на влаɫниɯ ɩеɪɫонажɿв, ʀɯнɿй ɪозвиɬок. Оɬже, 

лɿɬеɪаɬɭɪний ɬвɿɪ ɬа його кɿновеɪɫɿʀ ɩоɬɪебɭɸɬɶ ɭваги з бокɭ мовознавɰɿв. 

Наукова новизна обɭмовлена ɬим, ɳо зɪоблена ɫɩɪоба обɫɹзɿ ɪозкɪиɬи 

ɫɩеɰиɮɿкɭ викоɪиɫɬаннɹ ɩейзажɭ ɭ ɪоманɿ Дж. Оɫɬɿн «Гоɪдɿɫɬɶ ɿ 

ɭɩеɪедженнɹ»; оɩɪаɰɶовано ɩɪоблемɭ ɩɫиɯологɿзаɰɿʀ ɩейзажɭ ɭ ɯɭдожнɶомɭ 

доɪобкɭ Дж. Оɫɬɿн; визнаɱено новаɬоɪɫɶкɿ види, ɮоɪми й ɮɭнкɰɿʀ деɫкɪиɩɰɿй 

ɩɪиɪоди в аналɿзованɿй ɩɪаɰɿ Дж. Оɫɬɿн; зɿɫɬавлено ɮɭнкɰɿйнɭ знаɱɭɳɿɫɬɶ 

ɩейзажɭ ɭ ɪоманɿ ɬа його екɪанɿзаɰɿʀ. 

Об’ɽктом доɫлɿдженнɹ виɫɬɭɩаɽ ɩейзаж ɭ ɪоманɿ Дж. Оɫɬɿн «Гоɪдɿɫɬɶ ɿ 

ɭɩеɪедженнɹ» ɬа його екɪанɿзаɰɿʀ. 
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Предметом доɫлɿдженнɹ ɽ манɿɮеɫɬаɰɿɹ ɬа ɮɭнкɰɿйнɿ оɫобливоɫɬɿ 

ɩейзажɭ в ɪозглɹнɭɬомɭ ɬекɫɬɿ ɪоманɭ Дж. Оɫɬɿн «Гоɪдɿɫɬɶ ɿ ɭɩеɪедженнɹ» ɬа 

його екɪанɿзаɰɿʀ. 

Мета ɪобоɬи ɩолɹгаɽ ɭ комɩлекɫномɭ оɫмиɫленнɿ ɪеɩɪезенɬаɰɿʀ ɬа ɪолɿ 

ɩейзажɭ в  ɪоманɿ Дж. Оɫɬɿн ɬа його екɪанɿзаɰɿʀ. 

Гɿпотеза дослɿдженнɹ: ɭ ɫвоɽмɭ доɫлɿдженнɿ ми виɯодимо з ɩɪиɩɭɳеннɹ 

ɩɪо ɬе, ɳо ɩейзаж ɽ невɿд’ɽмноɸ ɫкладовоɸ ɹк ɪоманɭ 

Дж. Оɫɬɿн «Гоɪдɿɫɬɶ ɿ ɭɩеɪедженнɹ», ɬак ɿ його кɿновеɪɫɿʀ, оɫкɿлɶки ɩейзаж не 

ɬɿлɶки збагаɱɭɽ ɿнɮоɪмаɬивний аɫɩекɬ ɬвоɪɿв, а й додаɽ екɫɩɪеɫивноɫɬɿ, 

емоɰɿйноɫɬɿ й виɪазноɫɬɿ ɬомɭ, ɩɪо ɳо йдеɬɶɫɹ, наɩовнɸɽ ɯɭдожнɿй ɬвɿɪ (ɪоман 

ɬа ɮɿлɶм) новими баɪвами, ɫɬимɭлɸɽ оɫобливɿ емоɰɿʀ ɭ ɪеɰиɩɿɽнɬɿв.  

Реалɿзаɰɿɹ меɬи ɩеɪедбаɱаɽ ɪозв’ɹзаннɹ ɬакиɯ завдань: 

– ɪозɪобиɬи ɬеоɪеɬико-меɬодологɿɱнɿ заɫади ɮɿлологɿɱного доɫлɿдженнɹ 

ɩейзажɭ; 

– ɪозглɹнɭɬи ɬеɪмɿн «ɩейзаж» ɬа ɩɿдɯоди до його визнаɱеннɹ; 

– ɫиɫɬемаɬизɭваɬи вɿдомоɫɬɿ ɩɪо клаɫиɮɿкаɰɿɸ ɩейзажниɯ ɪеɩɪезенɬаɰɿй; 

– ɩɪоаналɿзɭваɬи оɫобливоɫɬɿ ɫɬвоɪеннɹ ɬа ɮɭнкɰɿʀ ɩейзажного оɩиɫɭ в 

ɪоманɿ «Гоɪдɿɫɬɶ ɿ ɭɩеɪедженнɹ»; 

– виɹвиɬи оɫобливоɫɬɿ вɿзɭалɿзаɰɿʀ ɬа ɪолɶ ɩейзажɭ в екɪанɿзаɰɿʀ ɪоманɭ 

«Гоɪдɿɫɬɶ ɿ ɭɩеɪедженнɹ». 

Доɫлɿдженнɹ зɭмовило заɫɬоɫɭваннɹ комɩлекɫɭ методɿв: меɬодɭ ɫɭɰɿлɶноʀ 

вибɿɪки, ɫɬɪɭкɬɭɪного ɬа конɬекɫɬологɿɱного аналɿзɭ – длɹ ɿнвенɬаɪизаɰɿʀ ɬа 

ɩоɹɫненнɹ заɫобɿв ɪеɩɪезенɬаɰɿʀ ɩейзажɭ; меɬоди ɫɩоɫɬеɪеженнɹ, ɫиɫɬемно-

оɩиɫового аналɿзɭ ɬа ɩоɪɿвнɹлɶного аналɿзɭ, а ɬакож ɮɭнкɰɿйний меɬод длɹ 

вɫɬановленнɹ ɪолɿ ɩейзажɭ в ɪоманɿ ɬа його екɪанɿзаɰɿʀ; меɬоди клаɫиɮɿкаɰɿʀ 

ɬа зɿɫɬавленнɹ – длɹ ɩоɪɿвнɹннɹ ɮɭнкɰɿйниɯ оɫобливоɫɬей ɩейзажɭ ɭ ɬекɫɬɿ ɬа 

його екɪанɿзаɰɿʀ; елеменɬи ɿнɬеɪɩɪеɬаɰɿйного аналɿзɭ длɹ ɬлɭмаɱеннɹ вɩливɭ 

каɪɬин ɩɪиɪоди на внɭɬɪɿɲнɿй ɫвɿɬ геɪоʀв.  

Матерɿалом доɫлɿдженнɹ ɫɬали оɩиɫи ɩɪиɪоди (ОП), обɪанɿ меɬодом 

ɫɭɰɿлɶноʀ вибɿɪки з ɪоманɭ «Гоɪдɿɫɬɶ ɿ ɭɩеɪедженнɹ» ɬа його екɪанноʀ веɪɫɿʀ. 



7 

Особистий внесок: ɪозɪоблено ɩоɫлɿдовнɭ меɬодикɭ аналɿзɭ ɩейзажɭ в 

ɪоманɿ Дж. Оɫɬɿн «Гоɪдɿɫɬɶ ɿ ɭɩеɪедженнɹ» ɭ ɩоɪɿвнɹннɿ з його екɪанɿзаɰɿɽɸ 

2005 ɪокɭ. 

Практична значущɿсть Робоɬа ɽ ɩевним внеɫком ɭ ɪозвиɬок ɬɪадиɰɿйниɯ 

ɬа новɿɬнɿɯ галɭзей мовознавɫɬва: лɿнгвокɭлɶɬɭɪологɿɹ, лɿнгвоконɰеɩɬологɿɹ, 

еɬнолɿнгвɿɫɬика, ɩɫиɯолɿнгвɿɫɬика, ɫоɰɿолɿнгвɿɫɬика. 

Структура роботи: доɫлɿдженнɹ ɫкладаɽɬɶɫɹ з ɩеɪелɿкɭ ɭмовниɯ 

ɩознаɱенɶ, вɫɬɭɩɭ, ɬɪɶоɯ ɪоздɿлɿв, виɫновкɿв ɬа ɫɩиɫкɭ викоɪиɫɬаноʀ 

лɿɬеɪаɬɭɪи. 

У вɫɬɭɩɿ ɩодано загалɶнɿ вɿдомоɫɬɿ ɩɪо доɫлɿдженнɹ, ɩоɱинаɸɱи вɿд 

ɭмоɬивɭваннɹ ɬеми, меɬи, гɿɩоɬези, завданɶ, акɬɭалɶноɫɬɿ доɫлɿдженнɹ, 

визнаɱеннɹ об’ɽкɬɭ, ɩɪедмеɬɭ ɬа ɫɬɪɭкɬɭɪɭваннɹ ɪобоɬи.   

У ɩеɪɲомɭ ɪоздɿлɿ ɩодаɸɬɶɫɹ загалɶнɿ вɿдомоɫɬɿ ɩɪо ɩейзаж ɭ лɿɬеɪаɬɭɪɿ. 

Оɫобливɭ ɭвагɭ ɩɪидɿлено визнаɱеннɸ ɩонɹɬɬɹ «ɩейзаж», ɪозглɹнɭɬо ɩиɬаннɹ 

клаɫиɮɿкаɰɿʀ ɬа ɪɿзновидноɫɬɿ ɩейзажɭ. 

У дɪɭгомɭ ɪоздɿлɿ ɪозглɹнɭɬо ɪеɩɪезенɬаɰɿɸ ɬа ɮɭнкɰɿйнɿ оɫобливоɫɬɿ 

ɩейзажɭ ɭ ɪоманɿ Дж. Оɫɬɿн «Гоɪдɿɫɬɶ ɿ ɭɩеɪедженнɹ». 

У ɬɪеɬɶомɭ ɪоздɿлɿ ɪозглɹнɭɬо ɪеɩɪезенɬаɰɿɸ ɬа ɮɭнкɰɿйнɿ оɫобливоɫɬɿ 

ɩейзажɭ в кɿноадаɩɬаɰɿʀ ɪоманɭ Дж. Оɫɬɿн «Гоɪдɿɫɬɶ ɿ ɭɩеɪедженнɹ». 

У виɫновкаɯ ɭзагалɶнено ɪезɭлɶɬаɬи доɫлɿдженнɹ.   

Загалɶна кɿлɶкɿɫɬɶ ɫɬоɪɿнок 56, кɿлɶкɿɫɬɶ викоɪиɫɬаниɯ джеɪел – 63. 
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РОЗДІЛ 1 

ТЕОРЕТИЧНІ ЗАСАДИ ДОСЛІДЖЕННЯ ПЕЙЗАЖУ В 
ХУДОЖНЬОМУ ТВОРІ 

 

 

1.1  Іɫɬоɪɿогɪаɮɿɱний аɫɩекɬ доɫлɿдженнɹ ɩейзажɭ ɹк ɯɭдожнɶого 
ɹвиɳа 
 

 

Оɫɬаннɿм ɱаɫом зɪоɫɬаɽ кɿлɶкɿɫɬɶ ɪобɿɬ, ɩɪиɫвɹɱениɯ ɩиɬаннɹм ɩоеɬики 

ɩейзажɭ ɩɪозовиɯ ɬа ɩоеɬиɱниɯ ɬвоɪɿв. Необɯɿднɿɫɬɶ вивɱеннɹ ɰɿɽʀ 

ɩɪоблемаɬики вɿдзнаɱаɸɬɶ доɫлɿдники кɿнɰɹ XX ɫɬ. Пɪаɰɿ О. А. Раɪиɰɶкого,  

Л. О. Сɬавиɰɶка, В. І. Гоɪинɶ, Ю. Б. Кɭзнеɰов, Н. Є. Кɪɭɬɿкова (див. оглɹд 

доɫлɿдженɶ [Кɪɭɬɿкова 1961; Гоɪинɶ 1969; Сɬавиɰɶка 1988; Кɭзнеɰов 1989; 

Раɪиɰɶкий 1998]) ɫɬимɭлɸвали ɩожвавленнɹ ɿнɬеɪеɫɭ до ɰɶого ɩиɬаннɹ. На 

ɩоɱаɬкɭ ХХI ɫɬ. з’ɹвлɹɸɬɶɫɹ новɿ доɫлɿдженнɹ, найвизнаɱнɿɲɿ з ɹкиɯ ɩɪовели 

в ɪобоɬаɯ кандидаɬɿв наɭк, лɿнгвɿɫɬɿв ɬа кɪиɬикɿв: Г. А. Авкɫенɬɶɽвоʀ, 

Л. Е. Пеɬɪɭɯɿноʀ, Я. М. Тагɿлɶɰевоʀ, Ю. В. Соколовɫɶкоʀ, О. М. Кагановɫɶкоʀ, 

С. П. Бибик, К. Ю. Голобоɪодɶко ɬа ɿнɲиɯ (див. оглɹд доɫлɿдженɶ, 

ɩɪедɫɬавлений ɭ [Пеɬɪɭɯɿна 2000; Кагановɫɶка 2003; Тагɿлɶɰева 2009; 

Соколовɫɶка 2009; Голобоɪодɶко 2009; Бибик 2010; Авкɫенɬɶɽва 2013]). 

Пейзаж – ɰе ɫɭкɭɩнɿɫɬɶ ɮɿзɿологɿɱниɯ ɬа ɩɫиɯологɿɱниɯ оɫобливоɫɬей 

лɸдини, ʀʀ ɯаɪакɬеɪ, здɿбноɫɬɿ, наɯили ɬоɳо. Пейзаж ɭ ɯɭдожнɶомɭ ɬвоɪɿ ɽ 

одним ɿз найголовнɿɲиɯ заɫобɿв, ɳо дозволɹɸɬɶ виɫловиɬи ɭɹвленнɹ лɸдини 

ɩɪо ɫвɿɬ ɬа ɫамɭ ɫебе. Хɭдожнɿ обɪази ɩɪиɪоди завжди наɫиɱенɿ дɭɯовно-

ɮɿлоɫоɮɫɶким ɬа моɪалɶним змɿɫɬом, ɬомɭ вони ɿ ɽ ɬа «каɪɬина ɫвɿɬɭ», ɳо 

визнаɱаɽ ɫɬавленнɹ лɸдини до вɫɶого довкɿллɹ [АПСФ 2011, ɫ. 43]. 

І ɯоɱа ɩейзажɭ ɱаɫɬо вɿдводɹɬɶ дɪɭгоɪɹднɭ ɪолɶ ɩо вɿдноɲеннɸ до 

ɫɸжеɬɭ, ɭ ɬвоɪаɯ минɭлиɯ еɩоɯ ɩɪодемонɫɬɪовано, ɹк ɩɪиɪода вɯодиɬɶ в 
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лɸдɫɶкɭ ɫвɿдомɿɫɬɶ, ɩеɪеɬвоɪɸɸɱиɫɶ ɭ ɫимвол, лɿɪиɱний ɪоздɭм або ɬɪивожнɿ 

ɩоɱɭɬɬɹ.  

Феномен ɩɪиɪоди ɫɬав однɿɽɸ з головниɯ ɩɪоблем вивɱеннɹ ɬвоɪɿв 

вɫеɫвɿɬнɶо вɿдомиɯ ɩиɫɶменникɿв ɬа виɯɿдɰɿв ɿз Укɪаʀни, ɹк Л. Укɪаʀнка, 

О. Виɲнɹ, П. Миɪний, І. Я. Фɪанко, О. Т. Гонɱаɪ, М. А. Сɬелɶмаɯ, 

Л. В. Коɫɬенко, Г. Ф. Квɿɬка-Оɫнов’ɹненко, М. П. Сɬаɪиɰɶкий, 

Т. Г. Шевɱенко. Оɫобливоɫɬɿ ɩейзажиɫɬики ʀɯнɿɯ ɬвоɪɿв доɫɿ вивɱаɽɬɶɫɹ ɭ 

ɲколаɯ ɬа ɭнɿвеɪɫиɬеɬаɯ. На оɫновɿ наɭковиɯ ɩɪаɰɶ І. І. Іваненко «Пɪоблема 

“ɩɪиɪода – лɸдина” ɭ лɿɬеɪаɬɭɪно-ɯɭдожнɿй ɿнɬеɪɩɪеɬаɰɿʀ Леɫɿ Укɪаʀнки»  

[Іваненко 2006], Л. О. Веɪбиɰɶкоʀ «Хɭдожнɶо-ɮɿлоɫоɮɫɶка конɰеɩɰɿɹ лɸдини 

ɿ ɩɪиɪоди в лɿɪиɰɿ Івана Фɪанка») [Веɪбиɰɶка 2011], диɫеɪɬаɰɿʀ 

Г. А. Авкɫенɬɶɽвоʀ «Пейзаж ɭ ɩɪозɿ Олеɫɹ Гонɱаɪа» [Авкɫенɬɶɽва 1995], 

О. В. Векɭа «Пейзаж ɹк ɫɮеɪа ɩоеɬиɱного ɮɿлоɫоɮɫɬвɭваннɹ ɭ лɿɪиɰɿ Лɿни 

Коɫɬенко» [Векɭа 2013], Н. М. Демɱɭк «Пейзаж ɭ ɩɪозɿ Т. Шевɱенка 

(мɿкɪоɩоеɬика оɩиɫɭ в ɫиɫɬемɿ екɫɬеɪвенɬного ɩɫиɯологɿɱного аналɿзɭ)» 

[Демɱɭк 1999], С. Я. Єɪмоленко «Пɿд небом ɿ ɫонɰем. Пейзаж ɭ ɬвоɪаɯ Панаɫа 

Миɪного» [Єɪмоленко 1999], Н. Г. Пеɬɪиɱенко «Укɪаʀнɫɶкий ɩейзаж ɹк 

меɬаɮоɪиɱний заɫɿб ɭ ɩɪозɿ Маɪка Вовɱка, Г. Квɿɬки-Оɫнов’ɹненка ɿ Анɬонɿɹ 

Погоɪɽлɶɫɶкого» [Пеɬɪиɱенко 2006], В. С. Полɿɳɭка «Пейзаж, ɿнɬеɪ’ɽɪ, 

ɩоɪɬɪеɬ ɭ новелɿɫɬиɰɿ М. Сɬаɪиɰɶкого (до ɯаɪакɬеɪиɫɬики ɫɬɪɭкɬɭɪи 

оɩовɿданɶ ɩиɫɶменника)» [Полɿɳɭк 2003] ɬа ɿнɲиɯ ɭкɪаʀнɫɶкиɯ 

лɿɬеɪаɬɭɪознавɰɿв бɭла ɩеɪеоɫмиɫлена ɿдеɹ ɩɪɢɪɨɞɚ-ɥɸɞɢɧɚ, вɿдкɪиɬо новɿ 

аɫɩекɬи ɬа ɩɿдɯоди до аналɿзɭ ɬак названиɯ веɪбалɶниɯ кɪаɽвидɿв, ɪозɲиɪена 

ваɪɿаɬивнɿɫɬɶ ɮɭнкɰɿйниɯ оɫобливоɫɬей викоɪиɫɬаннɹ мовного обɪазɭ (МО), 

веɪбалɿзованого комɩлекɫɭ ɭɹвленɶ, знанɶ, доɫвɿдɭ ɩɪо конкɪеɬнɿ ɩɪедмеɬи, 

ɹвиɳа дɿйɫноɫɬɿ, ɳо збеɪɿгаɽ в ɫобɿ наɰɿоналɶнɭ ɬа ɿндивɿдɭалɶнɭ 

ɿнɬеɪɩɪеɬаɰɿɸ ɫвɿɬоɫɩɪийнɹɬɬɹ, ɬа ɩɿдкɪеɫлена важливɿɫɬɶ влаɫноʀ 

ɿнɬеɪɩɪеɬаɰɿʀ ɩейзажɭ наɩиɫаного окɪемим авɬоɪом ɬвоɪɭ. Також бɭла 

ɩɪодемонɫɬɪована ɫɬɪɿмка динамɿка еволɸɰɿʀ ɩейзажɭ, ɳо довело знаɱний 

вɩлив наɰɿоналɶноʀ ɫɩеɰиɮɿки ɬа ɪамки ɱаɫɭ жиɬɬɹ ɩиɫɶменника на нɶого. 
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Робоɬи, ɩɪоведенɿ в ɩеɪɿод модеɪнɿзмɭ, визнаɱили ɩейзаж ɹк ɫкладовɿ 

ɯɭдожнɶоʀ конɰеɩɰɿʀ лɸдини, елеменɬи менɬалɶного ɩɪоɫɬоɪɭ авɬоɪа, маɪкеɪи 

його ɫвɿɬоглɹдɭ, ɩоказники кɪеаɬивноɫɬɿ ɬвоɪɱого меɬодɭ й ɫɬилɸ 

[Лаɩɿй 2016, ɫ. 11]. 

Однɿɽɸ з ɰиɯ ɪобɿɬ, ɹка ɪозɪобила новаɬоɪɫɶкого ɩɿдɯɿд до аналɿзɭ ОП, 

ɫɬала диɫеɪɬаɰɿɹ І. М. Диɲлɸк «Лекɫико-ɫеманɬиɱне виɪаженнɹ конɰеɩɬɭ 

ɩɪɢɪɨɞɚ ɭ ɩоеɬиɱнɿй мовɿ Лɿни Коɫɬенко». Лɿɬеɪаɬɭɪознавеɰɶ ɪозглɹнɭла 

конɰеɩɬ ɩɪɢɪɨɞɚ ɭ ɩоезɿʀ Лɿни Коɫɬенко ɹк «ɭнɿвеɪɫалɶний меɬаɮоɪизаɬоɪ», в 

ɹкомɭ вɿдобɪажено ІАКС. Бɭли ɩɪедɫɬавленɿ докази, ɳо кожний конɰеɩɬ маɽ 

ɫвоɸ ɫɬɪɭкɬɭɪɭ, вɿд ɹкоʀ залежиɬɶ ɫеманɬиɱна мɿɫɬкɿɫɬɶ конɰеɩɬɭ, ɳо маɽ 

конɬекɫɬɭалɶнɭ ɫинонɿмɿɸ ɬа анɬонɿмɿɸ [Диɲлɸк 2002].  

Аналɿзом ɩоеɬики з ɬоɱки зоɪɭ ɩɫиɯологɿʀ займалаɫɹ Н. І. Зɿнɱенко ɭ 

ɫвоʀй ɩɪаɰɿ «Хаɪакɬеɪ ɿ ɮɭнкɰɿɹ ɩейзажɭ в ɫенɬименɬалɶно-ɪеалɿɫɬиɱнɿй ɩɪозɿ 

Г. Квɿɬки-Оɫнов’ɹненка», в ɹкɿй ɩɪоза нɿби наɩовнена «лɸдɫɶким змɿɫɬом», ɳо 

ɩɿдɬвеɪджɭɽ важливɿɫɬɶ ɿдеʀ ІАКС. Бɭло звеɪнено ɭвагɭ на ɬе, ɳо на ɪɿзниɯ 

жиɬɬɽвиɯ еɬаɩаɯ І. Фɪанка змɿнɸвалоɫɶ не лиɲе його ɫвɿɬобаɱеннɹ, але й 

ɫɬɪɭкɬɭɪа, ɫеманɬика, ɮоɪми, ɮɭнкɰɿʀ, домɿнанɬнɿ ɬиɩи й ознаки ɩеɪɫонажɿв,  

ɳо ɽ вɩливовим виɫновком длɹ наɲого доɫлɿдɭ 

[Зɿнɱенко 2014]. 

В окɪемиɯ доɫлɿдженнɹɯ [Паɫɿɱник 2011] ɫɩоɫɬеɪɿгаɽмо ɪозɩодɿл ОП на 

ɬакɿ каɬегоɪɿʀ: логɿко-ɩонɹɬɿйна, лекɫико-ɫɬилɿɫɬиɱна, ɫɬɪɭкɬɭɪно-ɫинɬакɫиɱна 

й конɰеɩɬɭалɶна. Вɩеɪɲе бɭло викоɪиɫɬано ɮɪеймовий ɩɿдɯɿд до конɰеɩɬɭ 

ɩɟɣɡɚɠ, ɹкий довɿв, ɳо вɿн маɽ не ɬɿлɶки ІАКС, але й ɫоɰɿокɭлɶɬɭɪнɿ ɬа 

ɩɪагмаɬиɱнɿ ознаки, ɳо ɪобиɬɶ ОП багаɬогɪанним ɩонɹɬɬɹм. 

В ɿнɲɿй ɩɪаɰɿ [Свɿɪɿдова 2015] бɭли доɫлɿдженɿ лɿнгвокогнɿɬивний ɿ 

лɿнгвоɫинеɪгеɬиɱний аɫɩекɬи ОП на маɬеɪɿалɿ авɫɬɪалɿйɫɶкоʀ ɩоезɿʀ ХХ ɫɬ. 

Пейзаж бɭв ɪозкɪиɬий на ɮоногɪаɮɿɱномɭ ɪɿвнɿ, завдɹки новɿɬнɿм ɩɿдɯодам: 

ɬɪивимɿɪний ɩɪоɫɬɿɪ з ɩозиɰɿй ɩɪоɫɬоɪово-моɬоɪниɯ ɬа ɬоɩологɿɱниɯ обɪаз-

ɫɯем; гɪаɮɿɱне оɮоɪмленнɹ ɩоеɬиɱного ɬекɫɬɭ; меɬод ɩозиɰɿйного аналɿзɭ 

ɬоɳо. 



11 

Знаɱними доɫлɿдженнɹми ɭ навɱалɶно-меɬодиɱномɭ аɫɩекɬɿ вивɱеннɹ 

ɩейзажиɫɬики вважаɽмо ɩоɫɿбник Т. І. Дɹɬленко ɿз меɬодиɱними 

ɪекомендаɰɿɹми длɹ ɭɱнɿв молодɲиɯ ɬа ɫеɪеднɿɯ клаɫɿв ɩɿд назвоɸ «Пɪиɪода 

одномɭ маɬи…» на оɫновɿ ɬвоɪɿв виɳезазнаɱениɯ ɭкɪаʀнɫɶкиɯ ɩиɫɶменникɿв 

[Дɹɬленко 2008]. Також ми мали змогɭ ознайомиɬиɫɹ з ʀʀ ɫɬаɬɬɹми, в ɹкиɯ 

ɬеоɪеɬиɱно обʉɪɭнɬовано ɬеɪмɿн, визнаɱенɿ кɪиɬеɪɿʀ ɬа ɩɿдɯоди його 

клаɫиɮɿкаɰɿʀ  [Дɹɬленко 2004]. 

Не менɲ важливий аналɿз ɪолɿ ɩейзажиɫɬики ɭ ɪоманаɯ знаɯодимо в  

ɩɪаɰɹɯ доɫлɿдникɿв [Скɭɩейко 1990; Андɪɭɫɿв 2000; Полɿɳɭк 2002;  

Пономаɪенко 2006; Федоɬова 2006; Беɫɬɸк 2007; Дɪонɶ 2013], ɹкɿ дали 

ɩоɲɬовɯ длɹ вивɱеннɹ ɱаɫоɩɪоɫɬоɪовоʀ ɩɪоблемаɬики, де ɩейзаж – ɰе ɱаɫɬина 

«ɩɪоɫɬоɪɭ ɩɪоживаннɹ» ɿ «ɩɪоɫɬоɪɭ ɩеɪеживаннɹ» ɩеɪɫонажа. Завдɹки ɰɶомɭ 

бɭло виɹвлено ɫемɿоɫɮеɪɭ ɱаɫоɩɪоɫɬоɪовиɯ моделей, ɬомɭ й вɿдобɪажено 

важливɿɫɬɶ бɿнаɪноʀ оɩозиɰɿʀ, ɹк ɫɩоɫɿб ɩɿзнаннɹ ɫвɿɬɭ в книжкаɯ ɱеɪез 

ɩейзажний оɩиɫ (ПО). 

У диɫеɪɬаɰɿʀ [Лаɩɿй 2016, ɫ. 185] зобɪажено ɬвоɪɱий меɬод І. Фɪанка ɹк 

елаɫɬиɱний, оɫкɿлɶки ɱеɪез мɿɮологɿɱнɿ обɪази його ПО ɩоɫɬаɽ ɹк заɫɿб 

ɫамоɿденɬиɮɿкаɰɿʀ ɬа ɫамоɩɿзнаннɹ, ɬомɭ бɭли виɹвленɿ ɿнɬɪоɫɩекɬивнɿ 

ɩейзажɿ: ɩейзажɿ-ɫɩогади ɬа ɩейзажɿ-ɭɹвленнɹ.  

В ɫɶогоденниɯ доɫлɿдженнɹɯ не виɫɬаɱаɽ викоɪиɫɬаннɹ ɩоɪɿвнɹлɶного 

меɬодɭ в аналɿзɿ ɫɩɿлɶниɯ ɬа вɿдмɿнниɯ ɬенденɰɿй або манеɪ ɭ ɩобɭдовɿ 

ɩейзажɭ. Хоɱа на ɫɭɱаɫномɭ еɬаɩɿ ɩɪо лɿɬеɪаɬɭɪний ɩейзаж оɩɭблɿкована 

знаɱна кɿлɶкɿɫɬɶ оɪигɿналɶниɯ ɪобɿɬ, ɰей аɫɩекɬ доɫɿ залиɲаɽɬɶɫɹ недоɫɬаɬнɶо 

доɫлɿдженим, ɬомɭ ɩоɬɪебɭɽ ɫиɫɬемаɬизованого аналɿзɭ ɬа ɬеоɪеɬико-

ɩɪакɬиɱного ɭзагалɶненнɹ.  

Наɭковɿ ɩɭблɿкаɰɿʀ, диɫеɪɬаɰɿʀ ɬа моногɪаɮɿʀ, конɮеɪенɰɿʀ ɬа ɫемɿнаɪи, 

лекɰɿʀ ɬа навɱалɶнɿ ɩоɫɿбники виɫвɿɬлɸвали оɫновнɿ ɬенденɰɿʀ ɪозвиɬкɭ 

ɩейзажиɫɬики ɬа ɪɿзноманɿɬнɿ ɩиɬаннɹ, ɹкɿ доɩомогли довеɫɬи, ɳо наɰɿоналɶна 

ɫɩеɰиɮɿка, ІАКС ɬа  еволɸɰɿɹ навколиɲнɶого ɫеɪедовиɳа вɩливаɸɬɶ на 

оɫобливоɫɬɿ ɬа ɮɭнкɰɿоналɶноɫɬɿ ɩейзажɭ в ɩɪозовомɭ ɬа лɿɪиɱномɭ ɬекɫɬɿ.  
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Понɹɬɬɹ «ɩейзаж» ɪозглɹдали ɹк конкɪеɬно-ɿɫɬоɪиɱне, ɫвɿɬоглɹдне, 

залежне вɿд оɫобиɫɬоɫɬɿ ɩиɫɶменника, його моɪалɶно-еɬиɱниɯ, еɫɬеɬиɱниɯ, 

ɿдеологɿɱниɯ, наɭковиɯ ɬа ɩолɿɬиɱниɯ ɿнɬеɪеɫɿв. Пɪоблема оɫмиɫленнɹ даного 

ɩонɹɬɬɹ вивɱалаɫɹ ɹк з бокɭ ɬвоɪɱоɫɬɿ окɪемого ɩиɫɶменника, ɬак ɿ в 

ɭзагалɶненомɭ ɫенɫɿ. Заɪаз ɩейзаж ɪозглɹдаɽɬɶɫɹ ɭ мɿждиɫɰиɩлɿнаɪномɭ зɪɿзɿ, 

ɪозɲиɪɸɽɬɶɫɹ ɬеɪмɿнологɿɱна база. Оɫɬаннɿм ɩиɬаннɹм оɫобливо займаɸɬɶɫɹ 

заɪɭбɿжнɿ доɫлɿдники, завдɹки ɱомɭ з’ɹвлɹɸɬɶɫɹ ɬеоɪеɬиɱно-ɩɪакɬиɱнɿ знаннɹ 

длɹ вживаннɹ ɬакиɯ ɩонɹɬɶ, ɹк «ɩейзажний оɩиɫ», конɰеɩɬ «ɩейзаж», «обɪаз 

ɩɪиɪоди», «ɫамоɫɬɿйна ɩɪиɪода», «анɬɪоɩоɰенɬɪиɱний», «анɬɪоɩомоɪɮний», 

«ɩɫиɯологɿɱний» ɩейзаж.  

Оɬже, ɫкладнɿɫɬɶ ɬа ɪɿзноманɿɬнɿɫɬɶ ɩейзажниɯ ɪеɩɪезенɬаɰɿй 

ɫɬимɭлɸɸɬɶ ɩолемɿкɭ навколо важливиɯ ɬеоɪеɬиɱниɯ ɩиɬанɶ визнаɱеннɹ, 

ɬеɪмɿнологɿзаɰɿʀ ɬа клаɫиɮɿкаɰɿʀ ɩейзажниɯ ɪеɩɪезенɬаɰɿй в лɿɬеɪаɬɭɪниɯ 

ɬвоɪаɯ, оɫобливо з ɭɪаɯɭваннɹм його ɮɭнкɰɿйниɯ ɬа ɿдейно-комɩозиɰɿйниɯ 

оɫобливоɫɬей. На наɲɭ дɭмкɭ, ɱеɪез гнɭɱкɿɫɬɶ ɬа ɫɯилɶнɿɫɬɶ до ɩоɫɬɿйного 

ɪозвиɬкɭ на ɭɫɿɯ ʀʀ ɪɿвнɹɯ, ɩейзажиɫɬика завжди залиɲаɽɬɶɫɹ ɩɪивабливоɸ ɹк 

об’ɽкɬ наɭковиɯ ɪозвɿдок.  

 

 

 1.2.  Понɹɬɬɹ «ɩейзаж» ɬа його визнаɱеннɹ 
 

 

У гɭманɿɬаɪниɯ наɭкаɯ ɬеɪмɿн ɩейзаж акɬивно заɫɬоɫовɭɸɬɶ з XVIII 

ɫɬолɿɬɬɹ, з ɭɫвɿдомленнɹм ɬого, ɳо ОП вɿдɬвоɪɸɽ внɭɬɪɿɲнɿй ɫвɿɬ лɸдини. І 

ɫаме ɪеɮлекɫɿɹ зɭмовила ɭɫɬаленнɹ ɩейзажɭ в лɿɬеɪаɬɭɪɿ. На ɩоɱаɬкɭ ɫвого 

ɲлɹɯɭ ɩейзаж бɭв ɩɿдвладний ɫɬеɪеоɬиɩам, клɿɲе, ɳо в XIX ɫɬолɿɬɬɿ знаɱно 

змɿнилоɫɹ. 

Як ми вже заɭважили, однознаɱного ɬлɭмаɱеннɹ ɩонɹɬɬɹ ɩɟɣɡɚɠ не 

ɿɫнɭɽ. Пейзаж – один зɿ змɿɫɬовниɯ елеменɬɿв лɿɬеɪаɬɭɪного ɬвоɪɭ, ɹкий 



13 

виконɭɽ багаɬо ɮɭнкɰɿй в залежноɫɬɿ вɿд ɫɬилɸ авɬоɪа, лɿɬеɪаɬɭɪного наɩɪɹмɭ 

(ɬеɱɿʀ), з ɹким вɿн ɩов’ɹзаний, меɬодɭ ɩиɫɶменника, а ɬакож вɿд ɪодɭ ɿ жанɪɭ 

ɬвоɪɭ [Кагановɫɶка 2003]. 

Пейзажем називаɽɬɶɫɹ обɪаз ɩɪиɪодного оɬоɱеннɹ ɩеɪɫонажɿв ɬа ʀɯнɿɯ 

дɿй, оɩиɫ каɪɬин ɩɪиɪоди в ɯɭдожнɶомɭ ɬвоɪɿ, ɹкий маɽ ɩевне знаɱеннɹ в його 

загалɶнɿй змɿɫɬовɿй оɪганɿзаɰɿʀ [Боɪзенко 2008, c. 16].   

Лɿɬеɪаɬɭɪознавɱа енɰиклоɩедɿɹ за ɪедакɰɿɽɸ Ю. Ковалɿв ɩодаɽ ɬаке 

ɬлɭмаɱеннɹ ɰɶого ɩонɹɬɬɹ: «Пейзаж – ɯɭдожнɽ змалɸваннɹ кɪаɽвидɭ» [Ковалɿв 

2007, ɫ. 195].  

На дɭмкɭ Б. Є. Галанова, ɩейзаж – ɰе зобɪаженнɹ ɩɪиɪоди, ɳо ɩознаɱаɽ 

ɱаɫ ɬа мɿɫɰе дɿʀ ɭ ɬвоɪɿ ɬа ɫɬвоɪɸɽ ɩевний наɫɬɪɿй [Галанов 1974].  

Пеɪɲɿ згадки ɩɪо ɩейзаж ɭ лɿɬеɪаɬɭɪɿ з’ɹвлɹɸɬɶɫɹ ɳе в ɱаɫи Давнɶоʀ 

Гɪеɰɿʀ, коли бɭла наɩиɫана ɩоема «Ілɿада», однак елеменɬи ɩейзажɭ не бɭли 

ɪозгоɪнɭɬɿ в ɩовнɿй мɿɪɿ. Пɿзнɿɲе ɪозɩовɫɸджɭɸɬɶɫɹ новɿ еɩɿɱнɿ ɩоеми, в ɹкиɯ 

ɩейзаж ɩоɫɿдаɽ бɿлɶɲ важливе мɿɫɰе, вɬɿлɸɸɱи оɫобливоɫɬɿ ɫɿлɶкого 

ландɲаɮɬɭ ɬа ɩобɭɬɭ. Це ɫɬоɫɭɽɬɶɫɹ ɿ ɩɿзнɶоʀ ɪимɫɶкоʀ лɿɬеɪаɬɭɪи, в ɹкɿй 

ɩɪиɫɭɬнɿ ɬак званɿ ɿдилɿɱнɿ ɬа оɩиɫовɿ ɩоеми, ɹк, наɩɪиклад, «Геоɪгɿки» 

Веɪгɿлɿɹ, ɳо з’ɹвилиɫɹ на ɮонɿ ɩɿдйомɭ двоɪɹнɫɶко-аɪиɫɬокɪаɬиɱноʀ кɭлɶɬɭɪи, 

ɹка ɩɪоɫлавлɹɽ ɫɿлɶɫɶке жиɬɬɹ [Паɫɿɱник 2004, ɫ. 212]. 

У ɩеɪɿод ɪоманɬизмɭ ɩейзаж набɭв ɯɭдожнɶоʀ емоɰɿйноɫɬɿ, завдɹки 

деɬалɶно зобɪаженим обɪазам ɩɪиɪоди ɭ вɫɿй ʀʀ кɪаɫɿ. Цей ɩеɪɿод наɫиɱений 

меланɯолɿɱним ɬа мɪɿйливим наɫɬɪоɽм ɪоманɬиɱного ɩеɪɫонажа, ɹкий, ɹк 

ɩɪавило, вɿдобɪажаɽ дɭɲɭ миɬɰɹ, його лɿɪиɱного геɪоɹ. Зазвиɱай ɬакий ɩейзаж 

вɿдɩовɿдаɽ ɰɶомɭ геɪоɽвɿ, ɳо ɩеɪебɭваɽ ɭ гаɪмонɿʀ з ɩɪиɪодоɸ, а ɬакож 

зобɪажɭɽ залежнɿɫɬɶ ɩеɪɫонажа вɿд неʀ. Пɫиɯологɿɱний ɩаɪалелелɿзм ɽ 

головним ɫɬилɿɫɬиɱним ɩɪийомом, влаɫɬивим длɹ ɰɶого ɱаɫɭ. Його ɫɭɬнɿɫɬɶ 

ɩолɹгаɽ в зɿɫɬавленнɿ каɪɬин ɩɪиɪоди з внɭɬɪɿɲнɿм ɫвɿɬом лɸдини. 

У ɩоезɿʀ еɩоɯи «великиɯ ɪеɮоɪм», коли ɱɿлɶне мɿɫɰе ɩоɫɿдаɽ анɬиɬеза 

мɿɫɬо-ɫело, ОП набɭваɽ ɫамоɫɬɿйного ɿ ɩɪакɬиɱного знаɱеннɹ, неɫе великий 

ɿдейний змɿɫɬ. Із зɪоɫɬаɸɱим знаɱеннɹм великиɯ ɩɪомиɫловиɯ ɰенɬɪɿв в кɿнɰɿ 
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XIX ɿ на ɩоɱаɬкɭ XX ɫɬ. мɿɫɶкий ɩейзаж набɭваɽ ɫимволɿɱного ɯаɪакɬеɪɭ. Вɿн 

виɹвлɹɽ ɫɬɪаɯ ɩɪедɫɬавникɿв дегɪадɭɸɱиɯ ɫоɰɿалɶниɯ гɪɭɩ ɩеɪед ɬим 

майбɭɬнɿм, ɹке неɫе ʀм ɫɭɱаɫне мɿɫɬо. З ɿнɲого бокɭ, ɬе ж зɪоɫɬаннɹ каɩɿɬалɿзмɭ 

викликаɽ ɬɹгɭ до «ɩɪиɪоди», ɳо виɪажаɽɬɶɫɹ в лɿɬеɪаɬɭɪɿ ɩоɹвоɸ ɩейзажɭ 

екзоɬиɱного ɯаɪакɬеɪɭ або ɫɬилɿзованого в ɫɬаɪовинномɭ «ɫадибномɭ» або 

«ɫелɹнɫɶкомɭ» дɭɫɿ. Цɿ ɩейзажɿ знаменɭвали ɫобоɸ ɩɪагненнɹ вɬɿкаɬи вɿд 

ɫɭɱаɫноɫɬɿ в минɭле, в вигаданий ɫвɿɬ вɿд неɩɪийнɹɬноʀ дɿйɫноɫɬɿ ɬоɳо 

[Паɫɿɱник 2004, ɫ. 212]. 

Пеɪɿод ɪеалɿзмɭ надɿлɹɽ ɩейзаж доɫɬовɿɪним вɿдобɪаженнɹм 

навколиɲнɶоʀ дɿйɫноɫɬɿ, ɬобɬо вɿн ɩɪавдиво ɿ конкɪеɬно окɪеɫлɸɽ мɿɫɰе ɩодɿй, 

ɫɭɫɩɿлɶɫɬво й еɩоɯɭ. Томɭ ɪеалɿзм називаɸɬɶ миɫɬеɰɬвом «вɬɪаɱениɯ ɿлɸзɿй», 

ɩɪоɬиɫɬавлɹɸɱи його ɪоманɬизмɭ. Тɭɬ авɬоɪ виɫɬɭɩаɽ в ɪолɿ ɫɩоɫɬеɪɿгаɱа, ɹкий 

ɬаɽмно заɯоɩлɸɽɬɶɫɹ малɶовниɱɿɫɬɸ ɩɪиɪоди, ɹка, в ɫвоɸ ɱеɪгɭ, надиɯаɽ ɬа 

ɫɬимɭлɸɽ авɬоɪа до ɩɪоɫɬоɬи комɩозиɰɿʀ. Реалɿɫɬиɱнɿ ɩейзажɿ видɿлɹɸɬɶɫɹ 

завдɹки виɪазним ɩɪавдивим деɬалɹм, доɪеɱно ɩɿдɿбɪаним колɶоɪам ɬа 

ɩоɫɬɭɩово оɩиɫаним ɩɪедмеɬам. Вɿн ɩозбавлений ɩɫиɯологɿɱноɫɬɿ, 

обɭмовлений ɫоɰɿалɶними ɭмовами, ɬа ɩоɽднɭɽ виɫоке ɿ низɶке, ɬɪагɿɱне й 

комедɿйне, огидне ɿ ɩɪекɪаɫне. 

Пейзаж ɿмɩɪеɫɿонɿзмɭ ɩоданий ɱеɪез ɫвɿɬоɫɩɪийманнɹ лɿɪиɱного геɪоɹ, 

вɿдɱɭɬне злиɬɬɹ його ɫɬанɭ дɭɲɿ з навколиɲнɶоɸ ɩɪиɪодоɸ. Пɪиɪода 

ɩиɲеɬɶɫɹ мазками, ɩеɪеважно ɩɿвɬонами. Великого знаɱеннɹ набɭваɸɬɶ 

мɿкɪообɪази – звɭковɿ, зоɪовɿ, заɩаɯɭ, ɫмакɭ. На вɿдмɿнɭ вɿд ɫɬаɬиɱниɯ 

ɪеалɿɫɬиɱниɯ ɩейзажɿв, ɿмɩɪеɫɿонɿɫɬиɱнɿ каɪɬини динамɿɱнɿ, ɩɪиɪода ɩодана в 

ɪɭɫɿ, ɯаɪакɬеɪна мɿнливɿɫɬɶ ɫɬанɿв, наɫɬɪоɸ [Леɫин 1986, ɫ. 76]. 

В ɰɸ еɩоɯɭ в лɿɬеɪаɬɭɪниɯ ɬвоɪаɯ ɩɿдкɪеɫлений лɿɪиɱний ɩоɱаɬок, 

знаɱнɭ ɪолɶ вɿдɿгɪаɽ гɪа колɶоɪɿв ɬа вɿдɬɿнкɿв, а ɬакож ɱаɫɬе викоɪиɫɬаннɹ 

наɬɹкɿв, аɫоɰɿаɰɿй, ɬɪоɩɿв, ɳо ɫɬвоɪɸɸɬɶ ɩевний наɫɬɪɿй, ɩоɫилɸɸɬɶ 

емоɰɿйнɿɫɬɶ ɩоɱɭɬɬɿв ɿ вɪаженɶ. 

Оɬже, визнаɱеннɹ ɬеɪмɿнɭ «ɩейзаж» ɽ неодноɪɿдним, ɭ зв’ɹзкɭ з 

вɿдɫɭɬнɿɫɬɸ в наɭɰɿ ɽдиноʀ ɬиɩологɿʀ ɩейзажɿв, ɳо ɩов’ɹзано з наɹвнɿɫɬɸ 
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безлɿɱɿ ɪɿзновидɿв ɫамого об'ɽкɬа доɫлɿдженнɹ. Адже каɪɬина ɩɪиɪоди ɭ 

лɿɬеɪаɬɭɪномɭ ɬвоɪɿ залежиɬɶ вɿд еɩоɯи, в ɹкɭ наɩиɫано ɬвɿɪ, вɿд його ɫɬилɸ ɿ 

жанɪɭ. В ɫвоɸ ɱеɪгɭ, ɰе ознаɱаɽ, ɳо можливоɫɬɿ вɫɬановиɬи закɪɿɩленɭ в 

ɫловникɭ деɮɿнɿɰɿɸ не бɭло, немаɽ ɿ не бɭде, ɳо ɩɪобɭджɭɽ ɿнɬеɪеɫ до вивɱеннɹ 

ɰɶого ɩиɬаннɹ, незалежно вɿд ɱаɫɭ. 

 

 

 1.3 Рɿзновиди ɩейзажɭ ɬа його ɮɭнкɰɿʀ в ɯɭдожнɶомɭ ɬвоɪɿ 
 

 

Пейзаж ɫɬаɽ невɿд’ɽмноɸ ɱаɫɬиноɸ ɯɭдожнɶого ɬвоɪɭ, ɩо-ɪɿзномɭ 

ɮɭнкɰɿонɭɽ в ɯɭдожнɶомɭ ɬекɫɬɿ, а ɿнколи ɫɬаɽ головним ɩеɪɫонажем. Так ɱи 

ɿнакɲе ɭ кожномɭ ɬвоɪɿ ɩейзаж вɿдɩовɿдаɽ ɩоɬɪебам лɸдини, ɹка намагаɽɬɶɫɹ 

вɿднайɬи вɿдɩовɿдɶ на ɩиɬаннɹ ɩɪо ɫɩоɪɿдненɿɫɬɶ лɸдɫɶкоʀ дɭɲɿ ɬа ɩɪиɪоди. 

Найважливɿɲа ɮɭнкɰɿɹ ɩейзажɭ ɩолɹгаɽ в ɬомɭ, ɳо вɿн виɫɬɭɩаɽ ɭ ɬвоɪɿ 

ɹк додаɬковий оɩоɫеɪедкований заɫɿб ɯаɪакɬеɪиɫɬики окɪеɫлɸваниɯ ɭ нɶомɭ 

геɪоʀв, ɩеɪɫонажɿв в ɪолɿ ɪɿзноманɿɬниɯ обɪазɿв ɭ лɿɬеɪаɬɭɪɿ: мɿɮологɿɱнɿ 

обɪази, ɩоеɬиɱнɿ ɭоɫобленнɹ, емоɰɿйно забаɪвленɿ ɩейзажɿ, оɩиɫ ɬваɪин, 

ɪоɫлин, ɩоɪɬɪеɬи, влаɫне ɩейзажɿ – оɩиɫи ɲиɪокиɯ ɩɪоɫɬоɪɿв. 

Пейзаж ɫɬвоɪɸɽ ɮон ɫɸжеɬниɯ ɩодɿй. Виконɭɸɱи ɰɸ ɮɭнкɰɿɸ, вɿн може 

виɫɬɭɩаɬи заɫобом ɫɬвоɪеннɹ мɿɫɰевого колоɪиɬɭ. Однак найɱаɫɬɿɲе ɩейзаж 

виконɭɽ ɩаɪалелɶно ɳе однɭ ɮɭнкɰɿɸ – ɯаɪакɬеɪологɿɱнɭ, ɬобɬо виɫɬɭɩаɽ 

заɫобом ɩоглибленого ɪоз’ɹɫненнɹ обɪазɭ ɩеɪɫонажа, його ɯаɪакɬеɪɭ, ɫɬанɭ. 

Таким ɱином, ɩейзаж може виɪажаɬи або гаɪмонɿɸ ɩеɪɫонажа з ɩɪиɪодоɸ, або 

ʀɯ анɬагонɿзм, ɬобɬо каɪɬини ɩɪиɪоди можɭɬɶ збɿгаɬиɫɹ з лɸдɫɶкими 

ɩеɪеживаннɹми (ɩейзаж-конɫонанɫ) ɿ можɭɬɶ ɩɪоɬиɫɬавлɹɬиɫɹ ʀм (ɩейзаж-

диɫонанɫ) [Сагɿна 1971]. 

Каɪɬини ɩɪиɪоди вɿдɿгɪаɸɬɶ важливɭ ɿдейно-змɿɫɬовɭ ɮɭнкɰɿɸ. В одниɯ 

виɩадкаɯ вони ɿз ɫɸжеɬом ɩов’ɹзанɿ лиɲе зовнɿɲнɶо, ɬобɬо ɫлɭжаɬɶ ɬлом, на 

ɹкомɭ ɪозгоɪɬаɸɬɶɫɹ ɩодɿʀ ɬвоɪɭ, а в ɿнɲиɯ – ɩɪоɫɬежɭɽɬɶɫɹ глибɲий звɹзок 
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ɩейзажɭ ɿз ɫɸжеɬом. Так, ɩɪиɪода може виɫɬɭɩаɬи ɹк ɩаɪалелɶ до дɭмок ɿ 

ɩеɪеживанɶ ɫамого авɬоɪа або когоɫɶ ɿз геɪоʀв ɬвоɪɭ. Пейзаж може 

конɬɪаɫɬɭваɬи з наɫɬɪоɹми миɬɰɹ ɱи когоɫɶ ɿз дɿйовиɯ оɫɿб 

[Галиɱ 2001, ɫ. 142]. 

Згɿдно з Б. Є. Галановим, «нейɬɪалɶниɯ ɩейзажɿв» ɭ гаɪнɿй книзɿ немаɽ. 

Вɿн заɩевнɸɽ, ɳо в ɩɪигодниɰɶкомɭ ɪоманɿ ɩейзаж доɩомагаɽ ɫɬвоɪиɬи 

вɿдɱɭɬɬɹ небезɩеки й ɪизикɭ; в гɭмоɪиɫɬиɱномɭ ɪоманɿ ɩейзаж ɩɿдɫилɸɽ 

комɿзм ɩодɿй; в ɫенɬименɬалɶнɿй ɩовɿɫɬɿ – навɿваɽ меланɯолɿɸ; ɭ ɱоɪномɭ 

«гоɬиɱномɭ» ɪоманɿ жаɯɿв ɩейзаж навɿваɽ ɫɬɪаɯ [Паɫɿɱник 2004, ɫ. 215].  

У ɫвоʀй диɫеɪɬаɰɿʀ М. М. Лаɩɿй видɿлɹɽ ɬакɿ ɬɪи домɿнанɬнɿ ɮɭнкɰɿʀ ОП 

ɭ ɯɭдожнɶомɭ ɬвоɪɿ:  

1) ɹк ɿнɮоɪмаɬивна довɿдка ɩɪо ɱаɫ ɿ мɿɫɰе ɩодɿй (виконɭɽ 

ɯɪоноɬоɩнообɫɬавиннɭ, ɿнɮоɪмаɬивнɭ ɮɭнкɰɿɸ – «ɪеɩɪезенɬɭɽ еɬногɪаɮɿɱнɿ, 

лɿнгвокɪаʀнознавɱɿ ɬа загалɶноɩɪиɪодниɱɿ вɿдомоɫɬɿ»; 

2) ɹк екɫɬеɪвенɬна ɮоɪма ɩɫиɯологɿзмɭ (ɬакɿ оɩиɫи називаɸɬɶ 

«виɪажалɶними», «анɬɪоɩоɰенɬɪиɱними», «ɫɭб’ɽкɬивними», 

«аɫоɰɿаɬивними», «аɮекɬаɰɿйними»); 

3) ɹк ɮоɪма авɬоɪɫɶкоʀ ɩɪиɫɭɬноɫɬɿ або один зɿ ɫɩоɫобɿв екɫɩлɿкаɰɿʀ 

менɬалɶного ɩɪоɫɬоɪɭ авɬоɪа, виɪаженнɹ авɬоɪɫɶкоʀ оɰɿнки, оɫобливоɫɬей 

його ɫвɿɬовɿдɱɭɬɬɹ й ɫвɿɬоɫɩɪийманнɹ [Лаɩɿй 2016, ɫ. 28]. 

За ɫɸжеɬно-комɩозиɰɿйними ɮɭнкɰɿɹми ɪозɪɿзнено: деɫкɪиɩɰɿʀ, ɳо 

виконɭɸɬɶ ɪолɶ ɩɪологɭ (ɹк еɬногɪаɮɿɱна каɪɬинка), екɫɩозиɰɿʀ, зав’ɹзки, 

ɪеɬаɪдаɰɿʀ, ɪозв’ɹзки, обɪамленнɹ, лейɬмоɬивɭ, наɫкɪɿзноʀ деɬалɿ, й 

«ɫамоɫɬɿйного ɩеɪɫонажа» [Паɫɿɱник 2005, ɫ. 15]. 

Завдɹки Фɪанковɿй ɩɪозɿ кɿнɰɹ ХІХ – ɩоɱаɬкɭ ХХ ɫɬолɿɬɬɹ ɭ клаɫиɮɿкаɰɿɹ 

ɩейзажɭ ɩоɩовнилаɫɹ новаɬоɪɫɶкими ɬиɩами ɩɫиɯологɿɱниɯ ɩейзажɿв. 

Пɫиɯологɿɱний ɩейзаж – ɰе екɫɩɪеɫивна деɫкɪиɩɰɿɹ ɩɪиɪоди, заɫɿб виɪаженнɹ 

дɭɲевного ɫɬанɭ авɬоɪа або/ɿ ɩеɪɫонажа. Виконɭɽ ɮɭнкɰɿʀ: 

1) ɫɭгеɫɬивно-наɫɬɪоɽвого ɬла; 2) еквɿваленɬа ɱи конɬɪаɫɬɭ вɿдɱɭɬɬɿв, ɩоɱɭɬɬɿв, 

наɫɬɪоʀв, ɿдей ɫɭб’ɽкɬа. Сɸди ɬакож належаɬɶ ɩейзажɿ-ɩаɪалелɿ  (конɫонанɫи, 
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диɫонанɫи), ɩейзажɿ-ɩɪоекɰɿʀ, ɩеɪедвɿɫники (наɬɹки), ɯаɪакɬеɪоɬвɿɪнɿ 

(«ɩоɪɬɪеɬнɿ ɩейзажɿ»), вɿдɱɭɬɬɽво-ɩеɪɰеɩɰɿйнɿ ɬа внɭɬɪɿɲнɿ ландɲаɮɬи 

ɩам’ɹɬɿ, ɭɹви, ɫнɭ: 

• ɿмɩɪеɫɿʀ – вɪаженнɽвɿ, вɿдɱɭɬɬɽво-ɩеɪɰеɩɰɿйнɿ, аɫɩекɬнɿ, ɩовнɿɫɬɸ 

ɭзалежненɿ вɿд ɿнɬенɫивноɫɬɿ, ɬɪивалоɫɬɿ й важливоɫɬɿ ɩеɪеживаннɹ ɮɿзиɱного 

й ɪозɭмового «ɹ» ɫɭб’ɽкɬа, вɿд ɫиɬɭаɰɿʀ, ɭмов ɫɩɪийнɹɬɬɹ ɬа ɩɫиɯоемоɰɿйного 

ɫɬанɭ, вɿкɭ, ɫвɿɬоглɹдɭ. Пɫиɯо-ɿмɩɪеɫɿйне маɩɭваннɹ геоɩɪоɫɬоɪɭ ɮокɭɫɭвало 

ɭвагɭ на окɪемиɯ ɹвиɳаɯ, ɫɬанаɯ, добовиɯ вɿдɬинкаɯ, мɿкɪообɪазаɯ; 

• екɫɩɪеɫɿʀ – «ɩейзажɿ-наɫɬɪоʀ»: ɩɪоекɰɿʀ, еквɿваленɬи екзиɫɬенɰɿйниɯ 

ɫɬанɿв, «ɩейзажɿ дɭɲɿ»; 

• ɫимволи – алегоɪиɱно-ɮɿлоɫоɮɫɶкɿ, ɩейзажɿ-ɿдеʀ, ɿнкɪɭɫɬованɿ ɭ 

ɩɪоɫɬɿɪ ɩам’ɹɬɿ (ɩейзажɿ-ноɫɬалɶгɿʀ), ɭɹви й ɫнɭ, ɫкомɩонованɿ заɫобами 

онɿɪиɱноʀ, ɮанɬаɫмагоɪиɱноʀ, близɶкоʀ до галɸɰинаɰɿйноʀ ɩоеɬики [Лаɩɿй 

2016, ɫ. 16]. 

Зазнаɱимо, ɳо важливɿɫɬɶ ɮɭнкɰɿоналɶноɫɬɿ ɿɫɬоɪиɱного ɬа ɰиклɿɱного 

ɱаɫɭ ɩɪоɫɬежɭɽɬɶɫɹ ɭ ɪобоɬɿ кожного доɫлɿдника. Циклɿɱнɿɫɬɶ ɩов'ɹзана не 

ɬɿлɶки з ɩɪиɪодними ɩɪоɰеɫами (змɿноɸ днɹ ɿ ноɱɿ, ɩɿɪ ɪокɭ), але ɿ з дɿɹлɶнɿɫɬɸ 

лɸдини (змɿноɸ бɭднɿв ɿ ɫвɹɬ, ɬвоɪɱоɸ ɩɪаɰеɸ з меɬоɸ доɫɹгненнɹ ɳаɫɬɹ, 

вɫɬановленнɹм гаɪмонɿйниɯ вɿдноɫин лɸдини з ɩɪиɪодоɸ) ɿ з ɭɹвленнɹм ɩɪо 

ɬе, ɳо лɸдина ɿ ɩɪиɪода ɫɬвоɪенɿ з ɽдиноʀ вɿɱноʀ маɬеɪɿʀ, ɹка, ɪɭйнɭɸɱиɫɶ, 

ɩовеɪɬаɽɬɶɫɹ до неʀ ж. Іɫɬоɪиɱнɿɫɬɶ, в ɫвоɸ ɱеɪгɭ, ɩов'ɹзана не ɩɪоɫɬо з ɪɭɯом, 

а й зɿ змɿноɸ ɩɪоɫɬоɪɭ, вɪаɯɭваннɹм ɪɿзноманɿɬɬɹм бɭɬɬɹ ɬимɱаɫовиɯ ɫɬɭɩенɿв, 

ɪɿзниɯ еɩоɯ ɪозвиɬкɭ, змɿн ɩоколɿнɶ [Нагоɪнова 2003]. 

Сɭɬнɿɫɬɶ виɳевикладеного зводиɬɶɫɹ до ɬого, ɳо ɹк ɭ лɿнгвɿɫɬиɱниɯ, ɬак 

ɿ в лɿɬеɪаɬɭɪознавɱиɯ доɫлɿдженнɹɯ доɫɿ не ɿɫнɭɽ ɭзагалɶнɸɸɱоʀ 

ɯаɪакɬеɪиɫɬики веɪбалɶниɯ каɪɬин. У лɿнгвɿɫɬиɰɿ окɪеɫленɿ оɫобливоɫɬɿ 

ɩейзажɭ ɹк оɩиɫового комɩоненɬа ɩɪезенɬованого ɬекɫɬɭ, ɬа не виɹвлено його 

ɪолɶ ɿ зв'ɹзок з ɿнɲими комɩоненɬами в оɪганɿзаɰɿʀ його ɽдноɫɬɿ. У 

лɿɬеɪаɬɭɪознавɫɬвɿ на ɫɶогоднɿ оɩɭблɿкована знаɱна кɿлɶкɿɫɬɶ ɪобɿɬ з ОП в 
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ɯɭдожнɶомɭ ɫвɿɬɿ окɪемиɯ авɬоɪɿв, ɳо дозволɹɽ ɪозглɹнɭɬи виɪазнɿ 

ɯаɪакɬеɪиɫɬики ɩейзажɭ в ɪɿзнɿ ɱаɫи ɩɿд ɪɿзними кɭɬами, ɫɩиɪаɸɱиɫɶ на ІАКС. 

Пɿдɫɭмɭɽмо, ɳо ɩейзаж – ɰе один ɿз змɿɫɬовниɯ елеменɬɿв комɩозиɰɿʀ 

ɯɭдожнɶого ɬвоɪɭ, ɳо виконɭɽ ɪɿзноманɿɬнɿ ɮɭнкɰɿʀ залежно вɿд ɫɬилɸ авɬоɪа, 

еɩоɯи його жиɬɬɹ, його меɬодɭ ɬа меɬи (ɭвиɪазниɬи комɩозиɰɿйнɭ ɫɬɪɭкɬɭɪɭ 

ɬвоɪɭ, вɿдокɪемиɬи ɩɪиɪодɭ вɿд ɰивɿлɿзаɰɿʀ ɬоɳо). 

Пɪиɪода вɿдɿгɪаɽ важливɭ ɪолɶ ɿ в ɪозкɪиɬɬɿ ɯаɪакɬеɪɿв геɪоʀв ɬвоɪɭ 

завдɹки внɭɬɪɿɲнɿм ɫɩонɭкам, моɬиваɰɿйним вɱинкам ɿ ɩɫиɯɿɱним ɫɬанам 

ɩеɪɫонажɿв. Інакɲе кажɭɱи, ɩейзаж – ɰе важливий ɿнɫɬɪɭменɬ ɫɬвоɪеннɹ ɬа 

ɪозвиɬкɭ ɯаɪакɬеɪɭ геɪоʀв ɬа ɯɭдожнɶоʀ конɰеɩɰɿʀ лɸдини в ɰɿломɭ. 
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РОЗДІЛ 2 

РЕПРЕЗЕНТАЦІЯ ТА РОЛЬ ПЕЙЗАЖУ В РОМАНІ ДЖ. ОСТІН 
«ГОРДІСТЬ І УПЕРЕДЖЕННЯ» 

 

 

2.1 Пɪинɰиɩи зобɪаженнɹ ɩɪиɪоди ɿ лɸдини 
 

 

Пеɪɿод Вɿдɪодженнɹ ɫлавиɬɶɫɹ ɩɪаɰɹми вɿдомиɯ ɩиɫɶменникɿв, ɹкиɯ 

ɱиɬала ɫама коɪолева Вɿкɬоɪɿɹ: Б. Дɿзɪаелɿ, Дж. Оɫɬɿн, ɫеɫɬɪи Бɪонɬе, Джоɪдж 

Елɿоɬ, А. Теннɿɫона, Ч. Дɿккенɫа. Лɿɬеɪаɬɭɪа ɫɬавала невɿд’ɽмноɸ ɬа знаɱɭɳоɸ 

ɱаɫɬиноɸ ɫɭɫɩɿлɶно-кɭлɶɬɭɪного жиɬɬɹ вɿкɬоɪɿанɰɿв, ɹкиɯ книга виɯовɭвала, 

ɩɪимɭɲɭвала дɭмаɬи, ɮоɪмɭвала ɹк гɿдниɯ гɪомадɹн ɬа виɫокомоɪалɶниɯ 

лɸдей.  

Вɿкɬоɪɿанɫɶке ХІХ ɫɬоɪɿɱɱɹ бɭло найвелиɱнɿɲоɸ еɩоɯоɸ ɪозвиɬкɭ 

англɿйɫɶкого ɪоманɭ, ɬомɭ ɳо ɫаме ɰей вɿлɶний жанɪ ɫɬав на довгɿ ɪоки 

«головним заɫобом доɫлɿдженнɹ ɫɬанɭ наɰɿʀ, вɿдɱɭɬɬɹ кɭлɶɬɭɪи, взаɽмозв’ɹзкɭ 

мɿж оɫобиɫɬим ɬа ɿɫɬоɪиɱним жиɬɬɹм». До оɫновниɯ ɪиɫ вɿкɬоɪɿанɫɶкого 

ɪоманɭ належаɬɶ: ɫконɰенɬɪованɿɫɬɶ на ɫоɰɿалɶномɭ жиɬɬɿ,  ɪеалɿɫɬиɱнɿɫɬɶ 

зобɪаженнɹ дɿйɫноɫɬɿ ɩɪи збеɪеженнɿ мелодɪамаɬиɱниɯ ɩɪийомɿв ɫɬвоɪеннɹ 

ɯаɪакɬеɪɿв; вɫезнаɸɱий ɬа вɫемогɭɬнɿй авɬоɪ; ɿɪонɿɱнɿɫɬɶ; домɿнɭваннɹ 

ɭɫɬаленоʀ моɪалɿ ɬа ɬеми моɪалɶного ɭдоɫконаленнɹ лɸдини, ɯоɱа 

ɩаɬɪɿаɪɯалɶнɿɫɬɶ моɪалɿ могла набɭваɬи ɫенɬименɬалɶноʀ моɪалɿзаɬоɪɫɶкоʀ 

ɭмовноɫɬɿ.  

М. Аɪнолɶд, один з ɿдеологɿв вɿкɬоɪɿанɫɶкоʀ доби, зазнаɱав, ɳо ɫимволом 

ɰɶого ɿɫɬоɪиɱного ɩеɪɿодɭ бɭв ɫеɪеднɿй клаɫ, ɹкий ɲвидко ɮоɪмɭвавɫɹ ɬа 

ɫɬавав ноɫɿɽм вɫɶого ɫоɰɿокɭлɶɬɭɪного, ɿдеологɿɱного, моɪалɶно-еɬиɱного 

комɩлекɫɭ вɿкɬоɪɿанɫɬва [Анненкова 2016]. 

Можна ɩогодиɬиɫɹ з ɫɭɱаɫними ɭкɪаʀнɫɶкими вɱеними, ɳо базовими 

кɭлɶɬɭɪними конɰеɩɬами вɿкɬоɪɿанɫɶкоʀ доби бɭли «ɿмɩеɪɿɹ, колонɿʀ, моɪалɶ, 
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наɭка, ɪелɿгɿɹ, домɿвка/ɪодина, вɿкɬоɪɿанɫɶка лɸдина, дженɬлɶмен ɿ ледɿ». Цɿ 

оɫновнɿ конɰеɩɬи неɫɭɬɶ в ɫобɿ ɩоɬɭжний ɲлейɮ кɭлɶɬɭɪно маɪкованиɯ 

обɪазɿв-знакɿв, ɳо ɫɮоɪмɭвали обɪаз не ɬɿлɶки Англɿʀ вɿкɬоɪɿанɫɶкоʀ доби, але 

й Англɿʀ ɫɭɱаɫноʀ: монаɪɯɿɹ ɬа коɪолева, ɹкɿ ɽ заɩоɪɭкоɸ ɩɪоɰвɿɬаннɹ наɰɿʀ ɬа 

ʀʀ могɭɬноɫɬɿ; дɿм ɹк ɮоɪɬеɰɹ, ɩɿдɬɪимана ɫɬалими ɩаɬɪɿаɪɯалɶними 

ɬɪадиɰɿɹми ɿ кɭлɶɬɭɪоɸ ɩобɭɬɭ; ɫɬɪиманɿɫɬɶ ɬа благоɩɪиɫɬойнɿɫɬɶ, неɩогɪɿɲна 

моɪалɶнɿɫɬɶ, лɿбеɪалɿзм ɬа ɪаɰɿоналɿзм, доɬɪиманнɹ ɭмовноɫɬей ɹк данина 

ɬɪадиɰɿʀ, здоɪовий ɫɩоɫɿб жиɬɬɹ, ɪелɿгɿйнɿɫɬɶ ɬа гоɬовнɿɫɬɶ доɩомагаɬи бɿдним, 

ɿɪонɿɱне ɫɬавленнɹ до жиɬɬɹ.  

Сɭкɭɩнɿɫɬɶ ɿɫɬоɪиɱного (ɫɮоɪмɭвалиɫɹ оɫновнɿ еɬиɱнɿ ноɪми, ɬɪадиɰɿʀ 

англɿйɰɿв, ɳо ɩɿзнɿɲе ɫɬановиɬимɭɬɶ оɫновɭ ʀɯ наɰɿоналɶноʀ ɫамоɫвɿдомоɫɬɿ) 

ɬа лɿɬеɪаɬɭɪного (лɿɬеɪаɬɭɪний наɩɪɹм ɪоманɬизм, ɯаɪакɬеɪноɸ ɪиɫоɸ ɹкого ɽ 

ɭвага до колоɪиɬɭ – наɰɿоналɶного, геогɪаɮɿɱного) ɮакɬоɪɿв дозволɹɽ 

аналɿзɭваɬи ɪоман з бокɭ вɿдобɪаженнɹ в нɶомɭ наɰɿоналɶноʀ ɿденɬиɱноɫɬɿ 

англɿйɰɿв [Свɿɪɿдова 2007, ɫ. 364]. 

Виɪазноɸ ɪиɫоɸ, ɹка ɩɪивеɪɬаɽ ɭвагɭ ɫвоɽɸ ɭнɿкалɶнɿɫɬɸ бɪиɬанɫɶкоʀ 

ɪеалɶноɫɬɿ, вбаɱаɽмо  «оɫɬɪовɿзм» – ɪиɫɭ наɰɿоналɶного менɬалɿɬеɬɭ, ɳо 

ɫɮоɪмɭвалаɫɹ завдɹки геогɪаɮɿɱномɭ ɩоложеннɸ Англɿʀ. Своɽɪɿдна 

ɫамоɬнɿɫɬɶ, вɿдокɪемленнɹ вɿд ɿнɲиɯ, ɬак зване вɿдлɸдниɰɬво, ɱɭдово оɩиɫана 

в ɪозглɹнɭɬомɭ нами ɪоманɿ. Бɭдɿвлɿ, зобɪаженɿ в книжкаɯ ɰɶого ɩеɪɿодɭ, 

виɫɬɭɩаɸɬɶ ɫимволами ɫвоɽɪɿдниɯ оɫɬɪовɿв, ɪозɬаɲованиɯ один вɿд одного на 

вɿдɫɬанɿ, доɫɬаɬнɿй длɹ ɬого, ɳоб зɪобиɬи виɫновок – бɪиɬанɰɿ доволɿ ɫɬɪиманɿ 

ɩо ɫвоʀй наɬɭɪɿ. Це ми ɩобаɱимо ɿ в ɩɪаɰɿ найвидаɬнɿɲоɸ ɩиɫɶменниɰеɸ ɱаɫɭ 

коɪолеви Вɿкɬоɪɿʀ.  

Твоɪɱɿɫɬɶ Дж. Оɫɬɿн – ɭнɿкалɶне ɹвиɳе в ɿɫɬоɪɿʀ ɫвɿɬовоʀ кɭлɶɬɭɪи, 

оɫкɿлɶки майɫɬеɪнɿɫɬɶ ɫлова авɬоɪки ɫеми ɪоманɿв ɩолɹгаɽ ɭ ɫинɬезɿ ознак 

ɬɪɶоɯ еɩоɯ – Пɪоɫвɿɬниɰɬва, ɪоманɬизмɭ ɬа ɪеалɿзмɭ, а ɬакож ɩоɽднаннɿ 

ɿɪонɿɱного зобɪаженнɹ ɩɪовɿнɰɿйного жиɬɬɹ, ɬа мɿнɿмалɶного, але в ɬой же ɱаɫ 

влɭɱного заɫɬоɫɭваннɹ ПО. Оɫɬаннɿй ɩɭнкɬ зɭмовлений надзвиɱайно 

ɫɬɪиманим ɬа лаконɿɱним ɫɬилем Оɫɬɿн, оɫобливо вɪаɯовɭɸɱи ɬой ɮакɬ, ɳо 
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обɪаний нами ɪоман длɹ аналɿзɭ в диɩломнɿй ɪобоɬɿ бɭв одним ɿз ɩеɪɲиɯ неɸ 

наɩиɫаниɯ ɿɫɬоɪɿй, коли вона ɳе мала небагаɬо доɫвɿдɭ ɬа бɭла вɿддалено 

ознайомлена з мɿɫɰɹми, ɹкɿ не вигадала, а оɩиɫала, ɫɩиɪаɸɱиɫɶ на доɫвɿд 

ɪɿдниɯ ɬа близɶкиɯ. Поɩɪи ɰей ɮакɬ, ɭ ɫвоʀɯ ɩодалɶɲиɯ ɪобоɬаɯ Оɫɬɿн 

ɩɪодовжɭɽ ɭникаɬи зайвиɯ оɩиɫɿв ɿ ɫɰен, неɩоɬɪɿбниɯ деɬалей ɿ ɯаɪакɬеɪɿв, 

ɫɬɪого ɩɿдɩоɪɹдковɭɸɱи вɫɿ елеменɬи ɪозɩовɿдɿ оɫновномɭ його ɪозвиɬкɭ.  

Генɿалɶнɿɫɬɶ ɫɬилɸ Дж. Оɫɬɿн ɩɿдɬвеɪджɭɽɬɶɫɹ ɬакож ɬим, ɳо вона 

ɪанɿɲе ɪозɩоɱала заɫɬоɫовɭваɬи ɭɫкладненɿ ɫɩоɫоби зв’ɹзкɭ з геɪоɹми. 

Пиɫɶменниɰɹ викоɪиɫɬовɭɽ ɪɿзнɿ види ɩɫиɯологɿɱного ɩейзажɭ: ɩейзаж-

наɫɬɪɿй, ɩейзаж-ɯаɪакɬеɪиɫɬика внɭɬɪɿɲнɶого ɫвɿɬɭ геɪоɹ, ɩейзаж-

вɿдобɪаженнɹ каɪɬини ɫвɿɬɭ. Іɫɬоɬно важливим ɽ ɿ ɬой ɮакɬ, ɳо ɰей ɩейзаж 

заɫнований на взаɽмодɿʀ ɬоɱок зоɪɭ авɬоɪа ɿ ɩеɪɫонажɿв. Влаɫне ɫама 

ɩиɫɶменниɰɹ зазнаɱала, ɳо ɫеɪед ɭɫɿɯ ɫвоʀɯ геɪоʀнɶ бɿлɶɲ за вɫе вона 

ɫɩɿввɿдноɫиɬɶ ɫебе ɿз головноɸ геɪоʀнеɸ ɪоманɭ «Гоɪдɿɫɬɶ ɿ ɭɩеɪедженнɹ». Це 

ми ɩɪодемонɫɬɪɭɽмо ɱеɪез ʀʀ кɭлɶɬɭɪно-мовнɿ коди, ɪозмаʀɬɬɹ ɹкиɯ ɩɪизводиɬɶ 

до ɪɿзнобаɪвноɫɬɿ ɮɭнкɰɿйниɯ знаɱенɶ.  

Бɿлɶɲ ɬого, ɯаɪакɬеɪизɭɸɱи ɩеɪɫонажɿв ʀʀ ɪоманɭ, ми вɿдмɿɬили 

ɪеалɿзаɰɿɸ ɩейзажниɯ моɬивɿв ɹк в оɩозиɰɿʀ ɩɪиɪодне-ɲɬɭɱне, ɬак ɿ в 

ɩɪиваɬниɯ оɩозиɰɿɹɯ, ɳо оɫобливо ɫɬоɫɭɽɬɶɫɹ ɬакого ɫимволɭ, ɹк ɩɚɪɤ. 

Фɭнкɰɿʀ ɩейзажɭ на ɪɿвнɿ ɿдей ɩолɹгаɸɬɶ ɭ виɪаженнɿ ɭɹвленɶ 

ɩиɫɶменника ɩɪо зв'ɹзок лɸдини ɿ ɩɪиɪоди. Якɳо, наɩɪиклад, ɭ ɩɪиɪодɿ длɹ 

Дɿккенɫа вɿдкɪиваɽɬɶɫɹ дɭɯовна ɫɭɬнɿɫɬɶ бɭɬɬɹ, ɩов'ɹзана з божеɫɬвенним 

ɩоɱаɬком, ɬо ɭ ɩɪиɪодɿ длɹ Оɫɬɿн вона вɿдкɪиваɽɬɶɫɹ ɱеɪез диɫгаɪмонɿɸ 

ɬогоɱаɫноʀ лɸдини ɿ ɫɭɫɩɿлɶɫɬва, виɪаженоʀ в оɩозиɰɿʀ ɩɪиɪода-мɿɫɬо, ɳо, ɭ 

ɫвоɸ ɱеɪгɭ, ɩɿдкɪеɫлɸɽ ʀʀ вɿдноɲеннɹ до замɿɫɶкого жиɬɬɹ. Воно наɩовнено 

оɩиɫами ɩаɪкɿв, ɫадɿв ɬа бɭдинкɿв ɪɿзниɯ ɪозмɿɪɿв. Авɬоɪ ɪозɩодɿлɹɽ 

ɩеɪɫонажɿв на клаɫи, на «ɬонкиɯ ɬа неɱɭɬɬɽвиɯ наɬɭɪ», «обɿзнаниɯ ɬа 

легковажниɯ», «гɿдниɯ ɬа ɫеɪеднɿɯ», але ɪобиɬɶ ɰе наɫɬɿлɶки майɫɬеɪно, 

викоɪиɫɬовɭɸɱи окɪɿм ɹвноʀ влаɫɬивоʀ ʀʀ ɬвоɪɱоɫɬɿ ɿɪонɿɱноɫɬɿ, ɬакож ɩейзаж, 
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ɮɭнкɰɿʀ ɹкого водноɱаɫ ɩоɽднɭɸɬɶɫɹ в аналɿзɿ ɰɿлɿɫноʀ каɪɬини ɬа ɪозɯодɹɬɶɫɹ, 

ɩɿдкɪеɫлɸɸɱи кожнɭ ɪиɫɭ Вɿкɬоɪɿанɫɶкоʀ еɩоɯи окɪемо. 

Англɿɹ XIX ɫɬолɿɬɬɹ, з ʀʀ ɩаɪками ɬа ɫадибами, ɩɪиɪодоɸ ɬа ɩогодоɸ, 

ɫоɰɿалɶним жиɬɬɹм, звиɱками ɬа ɫамобɭɬнɿм бɪиɬанɫɶким ɯаɪакɬеɪом, ɱɭдово, 

а головне – макɫималɶно ɪеалɿɫɬиɱно, зобɪажена ɭ ɪоманаɯ Джейн Оɫɬɿн. 

Доɫлɿдникɿв ɩɪаɰɶ обɪаноʀ нами ɩиɫɶменниɰɿ доɫɿ дивɭɽ, ɹк ɭ ɫвоʀɯ ɩеɪɲиɯ 

ɬвоɪаɯ миɬеɰɶ змогла влɭɱно ɪозкɪиɬи оɫобливоɫɬɿ ɩɪовɿнɰɿйного жиɬɬɹ, не 

ɯизɭɸɱиɫɶ кɪаɫномовнɿɫɬɸ ɬа великоɸ кɿлɶкɿɫɬɸ ɫɬилɿɫɬиɱниɯ ɩɪийомɿв. 

Бɿлɶɲ за вɫе Оɫɬɿновɫɶкий ɫɬилɶ вɪажаɽ ɿɪонɿɱноɸ ɮоɪмоɸ, ɹка  базɭɽɬɶɫɹ на 

«гɪɿ ɫлɿ» (playwords). Вɿн м’ɹко вказɭɽ на недолɿки ɬогоɱаɫного англɿйɫɶкого 

ɫɭɫɩɿлɶɫɬва, ɩоɽднɭɸɱи ʀɯ ɿз ɩеɪевагами, завдɹки ɱомɭ ɭвага ɱиɬаɱɿв не 

ɪозɬɿкаɽɬɶɫɹ, а зоɫеɪеджена на ɰɿлɿɫномɭ ɩоɪɬɪеɬɿ Англɿʀ. Це ознаɱаɽ, ɳо ɪоман 

викликаɽ ɿнɬеɪеɫ до звиɱаʀв ɬа кɭлɶɬɭɪи, ɱаɫɬиноɸ ɹкоʀ завжди бɭла ɫама 

ɩиɫɶменниɰɹ. 

Оɩиɫи маɽɬкɿв, бɿлɶɲɿɫɬɶ з ɹкиɯ вигадана, вɬɿлɸɽ в ɫебе наɬɭɪɭ  

ɩеɪɫонажɿв, ɹкɿ ɬам ɩɪоживаɸɬɶ. Це ɪеɩɪезенɬаɰɿɹ ɫɬилɸ ʀɯнɶого жиɬɬɹ, 

ɩоглɹдɭ на ɫвɿɬ, ɫɬавленнɹ ɹк до ɿнɲиɯ лɸдей, ɬак ɿ влаɫне до ɫебе. Оɫобливе 

мɿɫɰе займаɸɬɶ зали, де ɩɪоводɹɬɶɫɹ ɭɫɿм вɿдомɿ бали, ɬа кɿмнаɬи, де ɩɪоɯодɹɬɶ 

найважливɿɲɿ ɪозмови, ɳо майже кожен ɪаз вбаɱаɸɬɶ «ɫɸжеɬнɿ ɩовоɪоɬи» 

(plot-twists).  

У ɫвоʀɯ ɬекɫɬаɯ Оɫɬɿн вдало ɩоɽднала ɪиɫи ɫенɬименɬалɿзмɭ (малɶовниɱɿ 

ɫɿлɶɫɶкɿ ɩейзажɿ, вɿдɬвоɪеннɹ ɩоɱɭɬɬɿв ɿ ɩɪиɫɬɪаɫɬей лɸдини, ɭвага до наɫɬɪоʀв 

ɩеɪɫонажɿв) ɬа ɪоманɬизмɭ (кɭлɶɬ ɩоɱɭɬɬɿв ɬа неоɪдинаɪноʀ оɫобиɫɬоɫɬɿ), ɭ 

ɫɬилɿ лɿɬеɪаɬɭɪи за ɱаɫɿв коɪолеви Вɿкɬоɪɿʀ, ɩɪавдиво ɬа вɫебɿɱно зобɪажɭɸɱи 

ɩодɿʀ ɬа ɪɿзноманɬнɿ деɬалɿ, ɭвиɪазнɸɸɱи ʀɯ дидакɬиɱно-ɫаɬиɪиɱно 

авɬоɪɫɶкоɸ ɩодаɱеɸ.  

Жанɪ ɫоɰɿалɶно-ɩобɭɬового ɪоманɭ ɩɿдкɪеɫлив ɫам В. Скоɬɬ, коли 

ɩɪокоменɬɭвав, ɳо Дж. Оɫɬɿн – ɬвоɪеɰɶ «ɫɭɱаɫного ɪоманɭ, ɩодɿʀ ɹкого 

зоɫеɪедженɿ довкола ɩовɫɹкденного ɭкладɭ лɸдɫɶкого жиɬɬɹ ɿ ɫɬанɭ ɫɭɱаɫного 

ɫɭɫɩɿлɶɫɬва». Сама ɩиɫɶменниɰɹ зазнаɱила, ɳо ɩɪагне ɩиɫаɬи ɩɪо жиɬɬɹ 
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ɩɪовɿнɰɿйниɯ англɿйɫɶкиɯ ɪодин, ɫɬвоɪɸваɬи «каɪɬини ɫɿмейного ɳаɫɬɹ», в 

ɱомɭ ʀй доɫɿ важко знайɬи ɪɿвниɯ, адже Оɫɬɿн завжди ɩиɫала лиɲе ɩɪо ɬе, ɳо 

доɫконало знала ɫама. 

Їʀ ɩоɫлɿдовниɰɹ, ɬакож одна з найвɿдомɿɲиɯ ɩиɫɶменниɰɶ Англɿʀ, 

В. Вɭлɶɮ зазнаɱила ɭ ɫвоɽмɭ наɪиɫɿ, ɳо гоɫɬɪий ɪозɭм Дж. Оɫɬɿн ɩоɽднɭɽɬɶɫɹ 

з бездоганним ɫмаком, завдɹки ɱомɭ вона ɬак майɫɬеɪно ɩɪоникала в глибинɭ 

ɩовɫɹкденниɯ ɪеɱей, ɹкɿ вɬɿлɸвали в ɫебе ɫɩɪавжнɽ жиɬɬɹ лɸдини. Це ɪобиɬɶ 

Оɫɬɿн ɩеɪедвɿɫниɰеɸ ɩɫиɯологɿɱного ɪоманɭ, ɪиɫи ɹкого вона викоɪиɫɬовɭвала 

вже на ɩоɱаɬкɭ XX ɫɬолɿɬɬɹ ɭ ɫвоɽмɭ «ɱиɫɬомɭ миɫɬеɰɬвɿ вɿɱноʀ лɿɬеɪаɬɭɪи». 

 

 

 2.2  Оɫобливоɫɬɿ веɪбалɶноʀ ɪеɩɪезенɬаɰɿʀ ɩейзажɭ 
 

 

Мовний обɪаз (МО) – ɰе ɮɪагменɬ мовноʀ каɪɬини ɫвɿɬɭ, ɳо ɽ 

веɪбалɿзованим комɩлекɫом ɭɹвленɶ, знанɶ, доɫвɿдɭ ɩɪо конкɪеɬнɿ ɩɪедмеɬи, 

ɹвиɳа дɿйɫноɫɬи, ɳо збеɪɿгаɽ в ɫобɿ наɰɿоналɶнɭ ɬа ɿндивɿдɭалɶнɭ 

ɿнɬеɪɩɪеɬаɰɿɸ ɫвɿɬоɫɩɪийнɹɬɬɹ. 

Обɪази ɩɪиɪоди маɸɬɶ глибокɭ ɬа ɭнɿкалɶнɭ змɿɫɬовнɭ знаɱɭɳɿɫɬɶ. У  

бɪиɬанɫɶкɿй кɭлɶɬɭɪɿ вкоɪɿнено ɭɹвленнɹ ɩɪо глибиннɭ ɿ неɪозɪивнɭ 

ɩов’ɹзанɿɫɬɶ ɿз моɰɿоном в ɫадɭ ɱи ɩаɪкɭ. В деɹкиɯ ɪоманаɯ ɰɿ обɪази 

ɫимволɿзɭɸɬɶ ɫвɿɬ загалом. Вони майже завжди виɪажаɸɬɶ ɫɬавленнɹ 

ɩеɪɫонажа до ɩɪиɪоди, ɩоɱɭɬɬɹ ɬа ɫвɿɬоглɹд авɬоɪа.  

В наɲɿй ɪобоɬɿ МО виɫɬɭɩаɸɬɶ в ɪолɿ ɿменникɿв SaUk ɬа gaUden, ɹкɿ 

найɱаɫɬɿɲе зɭɫɬɪɿɱаɸɬɶɫɹ на ɫɬоɪɿнкаɯ ɪоманɭ, оɫкɿлɶки ɰе найвиɪазнɿɲɿ 

обɪази-ɫимволи Вɿкɬоɪɿанɫɶкоʀ еɩоɯи. Як ми ɩомɿɬили ɩɿд ɱаɫ оɩɪаɰɸваннɹ 

ɬеоɪеɬиɱного ɬа ɩɪакɬиɱного маɬеɪɿалɭ, ɩаɪк – ɬо ɽ ɫимвол ɩɪиваɬноɫɬɿ. 

Інɬимнɿɫɬɶ ɬа ɫамɿɬниɰɬво ɿ ɬɭɬ заɫɬаɽ ɱиɬаɱа, вказɭɸɱи на ɫкладнɿɫɬɶ ɬа 

неɩеɪедбаɱенɿɫɬɶ ɪозвиɬкɭ ɩеɪɫонажɿв, ʀɯ взаɽмовɿдноɫин, ɩеɪеживанɶ. 
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Пɿɫлɹ ɪозмови з мɿɫɬеɪом Вɿкɯемом, Елɿзабеɬ зɭɫɬɪɿɱаɽɬɶɫɹ зɿ ɫвоɽɸ 

ɫеɫɬɪоɸ, ɳоб ɪозɩовɿɫɬи ɩɪо безɱеɫний вɱинок зɿ ɫɬоɪони мɿɫɬеɪа Даɪɫɿ ɩо 

вɿдноɲеннɸ до ɫвого некɪовного ɪодиɱа. Двɿ дɿвɱини ɯоваɸɬɶɫɹ в ɫадɭ, 

акɬивно обговоɪɸɸɱи ɰɸ ɫиɬɭаɰɿɸ. Тɭɬ ми вɩеɪɲе баɱимо, ɳо ɩɪогɭлɹнки в 

ɩаɪкаɯ ɬа ɫадкаɯ вɿдɿгɪаɸɬɶ знаɱнɭ ɪолɶ ɭ ɪоманɿ Дж. Оɫɬɿн «Гоɪдɿɫɬɶ ɿ 

ɭɩеɪедженнɹ»: “The two young ladies were summoned from the shrubbery, where 

this conversation passed, by the arrival of the very persons of whom they had been 

speaking” [Austen 1960, ɫ. 108]. 

Розкɪиɬɬɹ вɫɿɯ ɫекɪеɬɿв вɿдбɭваɽɬɶɫɹ ɫаме ɩɿд ɱаɫ ɩɪогɭлɹнки, коли 

ɩеɪɫонажɿ залиɲаɸɬɶɫɹ наодинɰɿ ɬа маɸɬɶ змогɭ ɩодɿлиɬиɫɹ ɬаɽмноɸ 

ɿнɮоɪмаɰɿɽɸ, ɹка з ɱаɫом ɬɪанɫɮоɪмɭɽɬɶɫɹ ɭ ɩɪавдивɿ ɮакɬи. 

Однак, Розɿнɫ-ɩаɪк маɽ заɫɩокɿйливий еɮекɬ. Пеɪед зɭɫɬɪɿɱɱɸ ɿз ледɿ 

Кеɬɪɿн, Елɿзабеɬ ɩɪогɭлɸɽɬɶɫɹ ɫɬежкоɸ ɬа налаɲɬовɭɽɬɶɫɹ на знайомɫɬво ɿз 

найɩоважнɿɲоɸ ɩеɪɫоноɸ з ɭɫɶого окɪɭгɭ: “As the weather was fine, they had a 

pleasant walk of about half a mile across the park. Every park has its beauty and its 

prospects” [Austen 1960, ɫ. 202]. 

Тобɬо, ми ɩеɪеконɭɽмоɫɹ в ɬомɭ, ɳо Лɿззɿ знаɯодиɬɶɫɹ в ɬɿɫномɭ зв'ɹзкɭ 

з ɩɪиɪодоɸ. В нɿй вона знаɯодиɬɶ заɫɩокɿйливе. В нɿй вона ɩɪоживаɽ ɫвоʀ 

емоɰɿʀ ɬа ɩоɱɭɬɬɹ. В нɿй вона дɿɫɬаɽɬɶɫɹ ɿɫɬини. 

Майже кожен ɪаз ми баɱимо, ɹк Елɿзабеɬ вɿдокɪемлɸɽɬɶɫɹ вɿд комɩанɿʀ 

ɿнɲиɯ ɩеɪɫонажɿв, ɳоб ɩɪовеɫɬи ɱаɫ на вɿдкɪиɬомɭ ɩовɿɬɪɿ ɬа наɫолодиɬиɫɹ 

видами, ɹкɿ вɿдкɪиваɸɬɶɫɹ ɩеɪед ʀʀ оɱима. Ми баɱимо, ɳо вона не маɽ бажаннɹ 

знаɯодиɬиɫɹ ɩɪоɬɹгом ɬɪивалого ɱаɫɭ з ɩеɪɫонажами, ɹкɿ не ɪозɬаɲовɭɸɬɶ ʀʀ 

до ɫебе: “Her favourite walk, and where she frequently went while the others were 

calling on Lady Catherine, was along the open grove which edged that side of the 

park, where there was a nice sheltered path, which no one seemed to value but 

herself, and where she felt beyond the reach of Lady Catherine's curiosity. In this 

quiet way, the first fortnight of her visit soon passed away” [Austen 1960, ɫ. 213]. 

Пɿд ɱаɫ ɩеɪебɭваннɹ Елɿзабеɬ ɭ Незеɪɮɿлдɿ, вона ɬа мɿɫɿɫ Хеɪɫɬ 

ɫɬикаɸɬɶɫɹ з мɿɫɬеɪом Даɪɫɿ ɬа мɿɫ Бɿнглɿ, ɹкɿ ɩɪогɭлɸɸɬɶɫɹ ɫɬежкоɸ. Мɿɫɿɫ 
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Хеɪɫɬ беɪе мɿɫɬеɪа Даɪɫɿ ɩɿд ɪɭкɭ, не залиɲаɸɱи Елɿзабеɬ з ким йɬи. 

Дженɬлɶмен ɩɪоɩонɭɽ вийɬи на алеɸ, ɹка доɫɬаɬнɶо ɲиɪока длɹ ɱоɬиɪɶоɯ, але 

Елɿзабеɬ вɿдмовлɹɽɬɶɫɹ, кажɭɱи: “No, no; stay where you are. You are charmingly 

grouped, and appear to uncommon advantage. The picturesque would be spoilt by 

admitting a fourth” [Austen 1960, ɫ. 65]. 

Це ɫɩоɫɬеɪеженнɹ вказɭɽ на ɿдеɸ Оɫɬɿн, ɳо гɪɭɩа не бɿлɶɲе ɬɪɶоɯ лɸдей 

ɫɬвоɪɸɽ малɶовниɱɭ каɪɬинɭ на ɫɬежинɿ. На ʀʀ дɭмкɭ, вɿлɶного мɿɫɰɹ маɽ бɭɬи 

доɫɬаɬнɶо длɹ гаɪноʀ, змɿɫɬовноʀ ɩɪогɭлɹнки.  

Пɿд ɱаɫ ниɯ ми ɬакож дɿзнаɽмоɫɹ ɩɪо найголовнɿɲе: дɪɭг Фɿɰвɿлɶɹма 

Даɪɫɿ ɪозɩовɿдаɽ ɩɪо ɬе, ɹкɭ ɭɱаɫɬɶ вɿн взɹв в ɪозлɭɰɿ Джейн ɬа Бɿнглɿ. На ɰɿй 

же ɫɬежɰɿ Елɿзабеɬ оɬɪимɭɽ лиɫɬ з ɩоɹɫненнɹм ɫиɬɭаɰɿʀ мɿж ним ɬа Вɿкɯемом: 

“She was proceeding directly to her favourite walk, when the recollection of Mr. 

Darcy's sometimes coming there stopped her, and instead of entering the park, she 

turned up the lane, which led farther from the turnpike-road” [Austen 1960, 

ɫ. 243].  

Кожна згадка ɰɶого МО даɪɭɽ можливɿɫɬɶ дɿзнаɬиɫɹ новий, а головне – 

ɩɪавдивий, ɮакɬ ɩɪо Даɪɫɿ, виконɭɸɱи ɮɭнкɰɿɸ ɫɸжеɬного вмоɬивɭваннɹ. 

Тɭɬ ми ɬакож баɱимо, ɳо МО Zalk доɩовнɸɽ ɿɫɬоɪɿɸ акɬивним 

ɪозвиɬком ɩодɿй. Пɪогɭлɹнка – ɰе дɿɹ. Оɫкɿлɶки бɭдɶ-ɹка дɿɹ залиɲаɽ ɩɿɫлɹ ɫебе 

наɫлɿдки, кожна ɩɪогɭлɹнка вɿдкɪиваɽ новий ɲлɹɯ до виɪɿɲеннɹ ɩиɬанɶ, ɳо 

ɯвилɸɸɬɶ Елɿзабеɬ. Авɬоɪ називаɽ ɫамɭ Лɿззɿ ZalkeU, демонɫɬɪɭɸɱи ʀʀ 

неɩоɫидливɿɫɬɶ ɬа ɫɬɪемлɿннɹ. Також ми вɿдмɿɱаɽмо ɬенденɰɿɸ до ɰиклɿɱноɫɬɿ: 

ɩɪогɭлɹнка ɩоɱинаɽɬɶɫɹ з одного ɩиɬаннɹ, а закɿнɱɭɽɬɶɫɹ ɿнɲим, даɸɱи 

головнɿй геɪоʀнɿ можливɿɫɬɶ ɩобаɱиɬи ɫиɬɭаɰɿɸ ɩɿд ɪɿзними кɭɬами, ɬа  

ɩогɪаɬи в ɬак званого деɬекɬива.  

У ɬɪеɬɿй ɱаɫɬинɿ ɪоманɭ, коли Елɿзабеɬ оɬɪимɭɽ лиɫɬа вɿд ɬɿɬонɶки, в 

ɹкомɭ ɬа ɪозɩовɿдаɽ ɩɪо неɫɩодɿваний вɿзиɬ Даɪɫɿ ɬа його зɿзнаннɿ в ɬомɭ, ɳо 

вɿн знайɲов Лɿдɿɸ зɿ ɫвоʀм наɪеɱеним, ɩɿɫлɹ ɱого оɪганɿзɭвав ʀɯ веɫɿллɹ за 

влаɫнɿ коɲɬи, ɳоб збеɪегɬи ɫɬаɬɭɫ ɫɿм’ʀ Беннеɬ заɪади коɯаноʀ (на ɳо ɹкɪаз ɿ 

наɬɹкаɽ мɿɫɿɫ Гаɪденеɪ, ɫɩиɪаɸɱиɫɶ на влаɫнɿ ɫɩоɫɬеɪеженнɹ), дɿвɱина одɪазɭ 
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йде до ɫадɭ: “She was no sooner in possession of it than, hurrying into the little 

copse, where she was least likely to be interrupted, she sat down on one of the 

benches and prepared to be happy” [Austen 1960, ɫ. 395]. 

В оɫɬаннɿй главɿ ɳаɫлива мɿɫɿɫ Даɪɫɿ дɹкɭɽ мɿɫɿɫ Гаɪдɿнеɪ за ɬе, ɳо в ниɯ 

не вийɲло ɩоʀɯали до Озеɪного кɪаɸ, оɫкɿлɶки ʀʀ ɬɿɬонɶка вɬомилаɫɹ вɿд довгоʀ 

мɿнɿ-ɩодоɪожɿ, ɬомɭ ɳо вони неɫɩодɿвано ɩоɬɪаɩили ɭ Пембеɪлɿ, де вона ɬеɩеɪ 

ɩɪоживаɽ, а ɬакож ɩɿдɬɪимɭɽ ɿдеɸ ɳодо ɮаеɬонɭ з ɩонɿ, ɳоб мандɪɭваɬи 

околиɰɹми ɫвоɽʀ ɫадиби: “I thank you, again and again, for not going to the Lakes. 

How could I be so silly as to wish it! Your idea of the ponies is delightful. We will go 

round the Park every day. I am the happiest creature in the world. Perhaps other 

people have said so before, but not one with such justice. I am happier even than 

Jane; she only smiles, I laugh. Mr. Darcy sends you all the love in the world that he 

can spare from me. You are all to come to Pemberley at Christmas” [Austen 1960, 

ɫ. 471]. 

Пɪогɭлɹнка в ɩаɪкɭ ɱи ɫадоɱкɭ – ɰе ɲанɫ ɭникнɭɬи «дɭɯоɬи» в ɱоɬиɪɶоɯ 

ɫɬɿнаɯ, зɪобиɬи ɫвɿжий ковɬок, вɿдɱɭɬи ɫвободɭ ɬа ɫɩокɿй ɭ ɽднаннɿ з ɩɪиɪодоɸ. 

Це ɽдиний ɬа ɭлɸблений ɫɩоɫɿб длɹ Елɿзабеɬ Беннеɬ, ɹк ɭникнɭɬи ɫамолɸбɫɬва 

зɿ ɫɬоɪони ɫɭɩɪоводжɭɸɱиɯ ʀʀ лɸдей. Це МО, ɮɭнкɰɿɹ ɹкого – вɿдокɪемиɬи 

головнɭ геɪоʀнɸ вɿд елɿɬаɪного ɫɭɫɩɿлɶɫɬва, заɯиɳаɸɱи вɿд надмɿɪного ɬиɫкɭ. 

Цɿкаво вɿдмɿɬиɬи, ɳо ɪозглɹнɭɬɿ нами МО не ɫɭɩɪоводжɭɸɬɶɫɹ 

ɹɫкɪавими ɩɪикмеɬниками. В ɰɶомɭ ɩолɹгаɽ оɫобливɿɫɬɶ ɫɬилɸ Дж. Оɫɬɿн. 

Вона взагалɿ не викоɪиɫɬовɭɽ меɬаɮоɪиɱнɿ виɫловлɸваннɹ ɬа ɿнɲɿ заɫоби, ɳоб 

зобɪазиɬи каɪɬини Бɪиɬанɿʀ:  the weather was fine [Austen 1960, c. 113], a nice 

sheltered path [Austen 1960, c. 119], a fine house [Austen 1960, c. 168], a handsome 

modern building [Austen 1960, c. 110]. Такий вибɿɪ ɫлɿв ɩоɹɫнɸɽɬɶɫɹ ʀʀ 

бажаннɹм ɪеалɿɫɬиɱно ɬа ɱɿɬко зобɪазиɬи бɪиɬанɰɿв ɬа ʀɯнɿй ɩобɭɬ. 

Однак ми дɭже ɱаɫɬо зɭɫɬɪɿɱаɽмо ɫлова, ɹкɿ ɫɬвоɪɸɸɬɶ конɬɪаɫɬи: a very 

small park  [Austen 1960, c. 246] , the park was very large [Austen 1960, c. 168], 

the small gate which led by a short gravel walk to the house [Austen 1960, c. 109], 
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a large stone building [Austen 1960, c. 168], ɳо ɩɿдкɪеɫлɸɽ важливɿɫɬɶ вɩливɭ 

виɫокого клаɫɭ на ɫеɪеднɿй. 

Як виɫновок, авɬоɪɫɶкий ɫɬилɶ Дж. Оɫɬɿн виɪɿзнɹɽɬɶɫɹ ɫɬиɫлим ɬа 

ɩɪозоɪим викладом, вɿн ɩозбавлений надмɿɪноʀ емоɰɿйноɫɬɿ ɬа недоɪеɱно 

ɩɿдɿбɪаниɯ заɫобɿв ɫɬвоɪеннɹ ɩейзажниɯ ɪеɩɪезенɬаɰɿй. 
 

 

 2.3 Фɭнкɰɿʀ ɩейзажɭ в ɪоманɿ Дж. Оɫɬɿн «Гоɪдɿɫɬɶ ɿ ɭɩеɪедженнɹ» 
 

 

Вɪаɯовɭɸɱи влаɫɬивоɫɬɿ ɫɬилɸ Дж. Оɫɬɿн, ɳо ɩозбавлений надмɿɪноʀ 

екɫɩɪеɫɿʀ, ɬа ɹкомɭ ɩɪиɬаманна ɱɿɬкɿɫɬɶ ɿ ɹɫнɿɫɬɶ, ПО в ʀʀ книзɿ вказɭɸɬɶ на 

ɿнɮоɪмаɬивнɿɫɬɶ ɩо вɿдноɲеннɸ до ɱаɫɭ ɬа мɿɫɰɹ ɩодɿй, окɪеɫлениɯ ɭ ɬекɫɬɿ.  

Роман ɩоɱинаɽɬɶɫɹ з ɩейзажɭ-ɩɪелɸдɿɿ, ɹкий даɽ нам ɿнɮоɪмаɰɿɸ ɩɪо 

мɿɫɰе ɩодɿй: Netherfield is taken by a young man of large fortune from the north of 

England [Austen 1960, ɫ. 1]. 

Пɪоɬɹгом ɬвоɪɭ ми ɫɩоɫɬеɪɿгаɽмо за ɬим, ɹк змɿнɸɸɬɶɫɹ ɩоɪи ɪокɭ. 

Пɪоɬе, ɩиɫɶменниɰɹ не дɭже акɰенɬɭɽ на ɰɶомɭ ɭвагɭ. Однак, ми ɩомɿɬили, ɳо 

кожна ɩоɪа ɪокɭ взаɽмоɩов’ɹзана з ɫɸжеɬним моɬивɭваннɹм. На ɰе вказɭɽ 

ɩɿдгоɬовка до оɫɿннɿɯ балɿв задовго до ɩоɱаɬкɭ зими. У ɩеɪɲɿй ɱаɫɬинɿ книги 

ми баɱимо, ɹк меɬɭɲаɬɶɫɹ ɫеɫɬɪи ɬа маɬи Елɿзабеɬ Беннеɬ, ɪеɬелɶно гоɬɭɸɱиɫɶ 

до зɭɫɬɪɿɱɿ з ɲановними мɿɫɬеɪом Бɿнглɿ, Даɪɫɿ ɬа ɿнɲими заможними 

ɱоловɿками.  

Цɿй ɱаɫɬинɿ влаɫɬива ɯаоɬиɱнɿɫɬɶ ɬа ɲвидка змɿна ɩодɿй, ɹка ɫɩɪиɹɽ 

неɫɩодɿваним ɫɸжеɬним ɩовоɪоɬам. Одним з ɬакиɯ ɩɪикладɿв вважаɽмо ɰей 

моменɬ: “Her hopes were answered; Jane had not been gone long before it rained 

hard. Her sisters were uneasy for her, but her mother was delighted. The rain 

continued the whole evening without intermission; Jane certainly could not come 

back” [Austen 1960, ɫ. 38], ɹкий ɫɩɪиɱинив неɩеɪедбаɱɭваний вɱинок Лɿззɿ. 
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Зима близɶко. Погоднɿ ɭмови не ɫɩɪиɹɸɬɶ нɿ балам, нɿ ɩɪогɭлɹнкам ɩо 

ɩаɪкɭ. Цей ɩеɪɿод не вɿдзнаɱаɽɬɶɫɹ ɰɿкавими новинами. Вɿн наданий длɹ ɬого, 

ɳоб набɪаɬиɫɹ ɫил длɹ вɿдкɪиɬɬɹ наɫɬɭɩного ɫезонɭ.  

Деɯɬо вɿд’ʀжджаɽ ɩо ɫɩɪаваɯ до Лондонɭ, деɯɬо залиɲаɽɬɶɫɹ вдома, ɳоб 

«ɩеɪеɫидɿɬи» ɰɿ мɿɫɹɰɿ в оɱɿкɭваннɿ надиɯаɸɱиɯ ɬогоɱаɫне ɫɭɫɩɿлɶɫɬво ɫɩɪав: 

“With no greater events than these in the Longbourn family, and otherwise 

diversified by little beyond the walks to Meryton, sometimes dirty and sometimes 

cold, did January and February pass away” [Austen 1960, ɫ. 190]. 

З наɫɬɭɩом веɫни англɿйɫɶке ɫоɰɿалɶне жиɬɬɹ вɿдновлɸɽ ɫвоɸ ɪобоɬɭ ɬа 

ɩовеɪɬаɽɬɶɫɹ до вɫɿɯ видɿв акɬивноɫɬɿ, ɬакиɯ ɹк оɪганɿзɭваннɹ балɿв, ɫɿмейниɯ 

веɱеɪɶ, ɩɪиваɬниɯ зɭɫɬɪɿɱей: “and the weather was so fine for the time of year that 

she had often great enjoyment out of doors” [Austen 1960, ɫ. 213]. 

ОП ɱаɫɬɿɲе з’ɹвлɹɸɬɶɫɹ на ɫɬоɪɿнкаɯ ɪоманɭ, нагадɭɸɱи ɱиɬаɱɭ ɩɪо 

заɩланованɿ ɬа ɫɩонɬаннɿ ɩодоɪожɿ, ɹкɿ ɩɪиводɹɬɶ ɱиɬаɱа до нового ɩɿдводного 

камɿннɹ ɭ наɫɬɭɩниɯ главаɯ: “The five weeks which she had now passed in Kent 

had made a great difference in the country, and every day was adding to the verdure 

of the early trees” [Austen 1960, ɫ. 243]. 

Як ми вɿдмɿɬили, ПО ɩиɫɶменниɰɿ не вɿдɪɿзнɹɸɬɶɫɹ ɩеɪенаɫиɱеними 

ɫɬилɿɫɬиɱними ɩɪийомами, ɹк ɭ ɩеɪɿод ɪоманɬизмɭ, однак ɩɿдкɪеɫлɸɸɬɶ 

англɿйɫɶкий колоɪиɬ, ɩɪиɫɭɬнɿ ɪиɫи ɪеалɿзмɭ: “However little Mr. Darcy might 

have liked such an address, he contented himself with coolly replying that he 

perceived no other alteration than her being rather tanned, no miraculous 

consequence of travelling in the summer” [Austen 1960, ɫ. 333].  

Бɿлɶɲ ɬого, авɬоɪка ɩɿдкɪеɫлɸɽ влаɫɬивɿ Англɿʀ ɩогоднɿ ɭмови в 

заданомɭ ɬонɿ ɩɿд ɱаɫ ɫɩɿлкɭваннɹ мɿж головними ɩеɪɫонажами. Це 

ɩɿдкɪеɫлɸɽ ɩɪиземленɿɫɬɶ ɬа ɩɪинɰиɩовɿɫɬɶ англɿйɫɶкого ɫɭɫɩɿлɶɫɬва, звиɱкɭ 

не демонɫɬɪɭваɬи емоɰɿʀ, навɿɬɶ ɹкɳо вɫеɪединɿ бɭɪɹ. 

У ɬɪеɬɿй ɱаɫɬинɿ книги авɬоɪ ɩовɿдомлɹɽ нам ɳодо заɪɭɱин молодɲоʀ 

ɫеɫɬɪи. Лɿдɿɹ виɯодиɬɶ замɿж ɭ ɫеɪɩнɿ, коли оɫɬаннɿ ɬеɩлɿ днɿ змɿнɸɸɬɶɫɹ на 

ɩɪоɯолоднɿ, ɿ ми ɩовеɪɬаɽмоɫɶ до ɩоɪи ɪокɭ, ɹка вɿдкɪила ɰɸ ɿɫɬоɪɿɸ. Тобɬо 
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ɩейзаж вɿдɿгɪаɽ комɩозиɰɿйнɭ ɮɭнкɰɿɸ, кɿлɶɰɭɸɱи ɿɫɬоɪɿɸ ɪɿзниɰеɸ в один 

ɪɿк: вɿд знайомɫɬва мɿɫɬеɪа Даɪɫɿ з Елɿзабеɬ до ʀɯ веɫɿллɹ. 

Найвиɪазнɿɲа ɪолɶ ɩейзажɿв ɭ ɪоманɿ – ɫоɰɿалɶна. Вона виɪажена ɭ 

ɮоɪмɿ авɬоɪɫɶкоʀ ɩɪиɫɭɬноɫɬɿ ɬа вɿдобɪажаɽ оɫобливоɫɬɿ ɫвɿɬовɿдɱɭɬɬɹ ɬа 

ɫвɿɬоɫɩɪийнɹɬɬɹ Дж. Оɫɬɿн, а ɫаме: вказɭɽ на вɿдноɲеннɹ мɿж ɪɿзними 

ɩɪоɲаɪками, ʀɯ ɫɬаɬки ɬа вмɿннɹ ɩоказаɬи ɫебе ɭ ɫоɰɿɭмɿ. Сɬаɬɭɫ дɿйɫно 

вɿдɿгɪаɽ важливɭ ɪолɶ, однак не обмежɭɽ ɫеɪеднɿй клаɫ ɭ можливоɫɬɹɯ.  

Незважаɸɱи на ɰе, ОП вɫе одно вказɭɸɬɶ на ɪɿзниɰɸ мɿж ɫвɿɬом 

виɫокого клаɫɭ ɬа ɫвɿɬом ɫеɪеднɶого клаɫɭ, ɩодаɸɬɶɫɹ в ɿɪонɿɱниɯ 

виɫловлɸваннɹɯ: “If they had uncles enough to fill all Cheapside, it would not 

make them one jot less agreeable” [Austen 1960, ɫ. 44]. 

Цɸ ɪɿзниɰɸ ми ɬакож вбаɱаɽмо в ɩоɪɿвнɹннɿ бɭдиноɱка мɿɫɬеɪа Коллɿнза 

ɬа ɪезиденɰɿʀ ледɿ Кеɬɪɿн:“The garden in which stands my humble abode is 

separated only by a lane from Rosings Park, her ladyship's residence” [64, ɫ. 83]; 

“But she is perfectly amiable, and often condescends to drive by my humble abode 

in her little phaeton and ponies” [Austen 1960, ɫ. 84].  

Така анɬиɬеза зɭɫɬɪɿɱаɬимеɬɶɫɹ й надалɿ, вказɭɸɱи на ɬе, наɫкɿлɶки 

далекɿ ɫвɿɬи близɶко ɪозɬаɲованиɯ оɩиɫаниɯ мɿɫɰɶ: “When they left the high 

road for the lane to Hunsford, every eye was in search of the Parsonage, and every 

turning expected to bring it in view. The palings of Rosings Park was their boundary 

on one side. Elizabeth smiled at the recollection of all that she had heard of its 

inhabitants. At length the Parsonage was discernible. The garden sloping to the 

road, the house standing in it, the green pales, and the laurel hedge, everything 

declared they were arriving. Mr. Collins and Charlotte appeared at the door, and the 

carriage stopped at the small gate which led by a short gravel walk to the house” 

[Austen 1960, ɫ. 196]. 

Зобɪаженнɹ ɬваɪинного ɫвɿɬɭ в ɰɶомɭ ɪоманɿ ɬакож не можна назваɬи 

ɪɿзнобаɪвним. Пиɫɶменниɰɹ згадɭɽ майже одниɯ ɿ ɬиɯ ɫамиɯ ɬваɪин: конɿ ɿ ɩонɿ 

– длɹ ɬɪанɫɩоɪɬɭваннɹ; ɮоɪелɶ – длɹ ɪибного ловɭ; ɩɬаɯа, каɱки ɿ кɭɪɿɩки – длɹ 

ɩолɸваннɹ ɿ вживаннɹ в ʀжɭ. Інодɿ вона додаɽ ʀɯ длɹ ɿɪонɿɱноɫɬɿ, ɳоб 
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ɩɿдкɪеɫлиɬи маɫɲɬаби ɫадиб ɬа вɿдɩовɿдниɯ длɹ ниɯ обов’ɹзкɿв: “She inquired 

into Charlotte's domestic concerns familiarly and minutely, gave her a great deal of 

advice as to the management of them all; told her how everything ought to be 

regulated in so small a family as hers, and instructed her as to the care of her cows 

and her poultry” [Austen 1960, ɫ. 205].  

Взагалɿ, ɩаɫɬоɪɫɶкий бɭдинок Коллɿнза не вɪажаɽ нɿ ɫвоʀми ɪозмɿɪами, 

нɿ колɶоɪами, ɹк ɿ ɫɬилем ɱи ɫадом. Пɿдɬвеɪдженнɹм ɰɶого ɽ ɳе одна ɰиɬаɬа: 

“and though the man and the match were quite good enough for her, the worth of 

each was eclipsed by Mr. Bingley and Netherfield” [Austen 1960, ɫ. 130]. 

І навɿɬɶ ɬой ɮакɬ, ɳо колиɫɶ бɭдинок Коллɿнза належав заможномɭ 

ɱоловɿкɭ, не додаɽ йомɭ ɫлави: “Elizabeth saw much to be pleased with, though 

she could not be in such raptures as Mr. Collins expected the scene to inspire, and 

was but slightly affected by his enumeration of the windows in front of the house, 

and his relation of what the glazing altogether had originally cost Sir Lewis de 

Bourgh” [Austen 1960, ɫ. 202]. 

Найвиɪазнɿɲим ɩɪикладом ɫоɰɿалɶного ɪозɩодɿленнɹ за доɩомогоɸ ОП 

ми вважаɽмо ɰей ɭɪивок:“You have a very small park here,” returned Lady 

Catherine after a short silence. “Miss Bennet, there seemed to be a prettyish kind of 

a little wilderness on one side of your lawn” [Austen 1960, ɫ. 434]. Не 

викоɪиɫɬовɭɸɱи занадɬо гоɫɬɪɭ манеɪɭ виɪажаɬиɫɹ зɿ ɫɬоɪони ледɿ Кеɬɪɿн, 

ɩиɫɶменниɰɹ обеɪежно зобɪазила вɿдноɲеннɹ деɹкиɯ ɩɪедɫɬавникɿв виɳого 

клаɫɭ до ɪангɭ нижɱе. 

Важливо вɿдзнаɱиɬи, ɳо малɶовниɱий оɩиɫ бɭдинкɿв залежиɬɶ не ɬɿлɶки 

вɿд ʀɯ ɪозмɿɪɭ, ɳо вɿдɩовɿдаɽ ɩоложеннɸ ʀɯ володаɪɿв, але ɿ вɿд ɩɪиɪоди, ɳо 

оɬоɱɭɽ ɰɿ бɭдɿвлɿ. Лɭг, ɪɿɱка, деɪева, ɫади довкола – вɫе ɰе вказɭɽ на вɪажаɸɱɿ 

маɫɲɬаби маɽɬкɿв: “On reaching the house, they were shown through the hall into 

the saloon, whose northern aspect rendered it delightful for summer. Its windows 

opening to the ground, admitted a most refreshing view of the high woody hills 

behind the house, and of the beautiful oaks and Spanish chestnuts which were 

scattered over the intermediate lawn” [Austen 1960, ɫ. 328]. 



31 

Пɿдбɿɪ ɫлɿв «ɱɭɞɨɜɿ ɞɭɛɢ ɬɚ ɿɫɩɚɧɫɶɤɿ ɤɚɲɬɚɧɢ» доɩомагаɽ ɱиɬаɱевɿ 

намалɸваɬи ɩɪивабливɭ каɪɬинкɭ в головɿ. Таким ɱином, маɸɱи оɩиɫ ɿнɬеɪ’ɽɪɭ 

ɬа екɫɬеɪ’ɽɪɭ, ми ɪозɭмɿɽмо, в кого ɹка оɪганɿзаɰɿɹ дɭɲɿ, ɯɬо маɽ бɿлɶɲе 

можливоɫɬей ɭ ɫоɰɿɭмɿ, ɬа ɯɬо ɹк вɿдноɫиɬɶɫɹ до ɩɪиɪоди, ɳо вɬɿлɸɽ ɩевнɭ 

гаɪмонɿɸ дɭɲɿ: “Here, leading the way through every walk and cross walk, and 

scarcely allowing them an interval to utter the praises he asked for, every view was 

pointed out with a minuteness which left beauty entirely behind. He could number 

the fields in every direction, and could tell how many tress there were in the most 

distant clump. But of all the views which his garden, or which the country or kingdom 

could boast, none were to be compared with the prospect of Rosings, afforded by an 

opening in the trees that bordered the park nearly opposite the front of his house. It 

was a handsome modern building, well situated on rising ground” [Austen 1960, ɫ. 

197]. 

Наɫɬɭɩна ɮɭнкɰɿɹ, нɿби ɩɪиɯована, наɬɹкаɸɱа на ɳоɫɶ глибинне ɬа 

незвиɱайне – ɩɫиɯологɿɱна. Як виɹвилоɫɹ ɩɿд ɱаɫ доɫлɿдженнɹ, найбɿлɶɲа 

ɱаɫɬина ɩейзажɿв маɽ ɫаме ɰɸ ɮɭнкɰɿɸ. Поɱинаɸɱи з ɬак званиɯ ɩейзажɿв-

наɬɹкɿв, ми знайомимоɫɶ ɿз Елɿзабеɬ Беннеɬ: “To walk three miles, or four miles, 

or five miles, or whatever it is, above her ankles in dirt, and alone, quite alone! What 

could she mean by it? It seems to me to show an abominable sort of conceited 

independence, a most country-town indifference to decorum. It shows an affection 

for her sister that is very pleasing, said Bingley” [Austen 1960, ɫ. 43]. 

Цей моменɬ ɩовɿдомлɹɽ нам, ɳо дɿвɱина ɩɪойɲла немалий ɲлɹɯ ɩɿɲки, 

ɩɿɫлɹ доɳɭ, не боɹɱиɫɶ бɪɭдɭ, задлɹ ɬого, ɳоб ɩобаɱиɬиɫɹ ɿз ɪɿдноɸ ɫеɫɬɪоɸ, 

до ɹкоʀ вона вɿдɱɭваɽ глибокɿ, ɬеɩлɿ ɩоɱɭɬɬɹ. Вона ɩɿклɭɽɬɶɫɹ ɩɪо ɫɬан Джейн, 

ɹка заɯвоɪɿла ɱеɪез неɫɩɪиɹɬливɿ ɩогоднɿ ɭмови, ɿ ɩоɩɪи вɫɿ ɭɩеɪедженнɹ ɳодо 

манеɪ ледɿ, доɫɹгаɽ ɫвоɽʀ ɰɿлɿ, ɬа з’ɹвлɹɽɬɶɫɹ в гоɫɬɹɯ ɭ мɿɫɬеɪа Бɿнглɿ, зовɫɿм 

не ɫоɪом’ɹɱиɫɶ ɫвого виглɹдɭ. Дɪɭга доɱка ɩодɪɭжжɹ Беннеɬ зливаɽɬɶɫɹ з 

ɩɪиɪодоɸ воɽдино, вона нɿби ɩɿдɬɪимɭɽ ɿз неɸ ɬаким ɱином комɭнɿкаɰɿɸ, 

виɪажаɽ ɫвоɽ ɫɬавленнɹ до ɩɪиɪоди, а мɿɫɬеɪ Бɿнглɿ ɪоздɿлɹɽ ɿз неɸ ɰɿ ɩоɱɭɬɬɹ, 

ɩɿдɬɪимɭɸɱи лɸдинɭ ɿз вɪодженоɸ ɩɪиɯилɶнɿɫɬɸ до оɪганɿɱного ɫвɿɬɭ ɫвоʀм 
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ɩозиɬивним вɿдноɲеннɹм до ɬакого ɫмɿливого вɱинкɭ: “Elizabeth continued her 

walk alone, crossing field after field at a quick pace, jumping over stiles and 

springing over puddles with impatient activity, and finding herself at last within view 

of the house, with weary ankles, dirty stockings, and a face glowing with the warmth 

of exercise. She was shown into the breakfast-parlour, where all but Jane were 

assembled, and where her appearance created a great deal of surprise. That she 

should have walked three miles so early in the day, in such dirty weather, and by 

herself, was almost incredible to Mrs. Hurst and Miss Bingley; and Elizabeth was 

convinced that they held her in contempt for it. She was received, however, very 

politely by them; and in their brother’s manners there was something better than 

politeness; there was good humour and kindness. Mr. Darcy said very little, and Mr. 

Hurst nothing at all. The former was divided between admiration of the brilliancy 

which exercise had given to her complexion, and doubt as to the occasion’s justifying 

her coming so far alone” [Austen 1960, 

ɫ. 39]. 

Ми ɯоɱемо виокɪемиɬи ɩеɪɲе ɪеɱеннɹ, ɹке ɩɿдкɪеɫлɸɽ влаɫɬивий 

бɪиɬанɰɹм ɯаɪакɬеɪ – ɬɹга до вɿддаленнɹ вɿд лɸдей ɬа злиɬɬɹ з ɩɪиɪодоɸ, 

ɭɫамɿɬненнɹ, задлɹ ɬого, ɳоб ɩɪовеɫɬи ɱаɫ наодинɰɿ з влаɫними дɭмками. 

Подɿбнɿ дɿʀ зɿ ɫɬоɪони Лɿззɿ бɭдɭɬɶ ɩовɬоɪɸваɬиɫɹ, ɩɿдɫилɸɸɱи ɿдеɸ ɬого, ɳо 

вона навмиɫно ɭникаɽ зайвиɯ ɪоздɭмɿв, ɪозмов ɬа економиɬɶ ɱаɫ, ɫаме дɿɸɱи 

ɬак, ɹк вважаɽ ɰе за ɩоɬɪɿбне. Вона ɫамоɫɬɿйно ɩɪиймаɽ ɪɿɲеннɹ, не ɩɿдклɸɱаɽ 

ɿнɲиɯ ɭ «ɪозɫлɿдɭваннɹ», ɩоɽднɭɸɱи ɩазли, ɿ ɬаким ɱином ɩозбавлɹɽ ɫебе 

зайвоʀ емоɰɿйноɫɬɿ 

Пɿдɬвеɪдженнɹ ɬого, ɳо мɿɫɬеɪ Даɪɫɿ ɬакож ɽ ɩɪиɯилɶником англɿйɫɶкоʀ 

ɮлоɪи знаɯодимо в його коменɬаɪɿ: “I cannot see that London has any great 

advantage over the country, for my part, except the shops and public places. When 

I am in the country. I never wish to leave it; and when I am in town it is pretty much 

the same. They have each their advantages, and I can be equally happy in either” 

[Austen 1960, ɫ. 53]. 
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І ɯоɱа мɿɫɬо ɩɪиваблɸɽ його не менɲе, ɩеɪевагɭ вɿн надаɽ ɫаме 

ɫɿлɶɫɶкомɭ жиɬɬɸ, адже ɬам можна ɭɫамɿɬниɬиɫɹ ɬа наɫолоджɭваɬиɫɹ 

кɪаɽвидами ɬа веɫɬи ɫɩокɿйне жиɬɬɹ, вɿдɩоɱиɬи вɿд меɬɭɲнɿ за ɪиболовлеɸ, 

ɩɪогɭлɹɬиɫɹ ɩо окɪаʀнам, ɫɩоɫɬеɪɿгаɸɱи за ɩагоɪбами ɬа деɪевами, знаɯодɹɱи 

в ɰɿй кɪаɫɿ вɬɿɯɭ ɬа заɫɩокоɽннɹ.   

Ми баɱимо, ɳо ɿ головна геɪоʀнɹ беɪе вɿд ɩɪиɪоди вɫе: наɫнагɭ, лɸбов до 

жиɬɬɹ, ɳаɫɬɹ ɬа ɫили: “You give me fresh life and vigour. Adieu to disappointment 

and spleen. What are young men to rocks and mountains? Lakes, mountains, and 

rivers shall not be jumbled together in our imaginations; nor when we attempt to 

describe any particular scene, will we begin quarreling about its relative situation” 

[Austen 1960, ɫ. 194]. 

Оɫɬаннɽ ɪеɱеннɹ ɬɭɬ вказɭɽ на вɿдɫɭɬнɿɫɬɶ Лɿззɿ вɫɬɪɹваɬи в ɫɭɩеɪеɱки. 

Вона ɩɪагне ɿдилɿʀ, ɩоɪиваɽ до ɩɪигод, наɫолоди жиɬɬɹм в ɰɿломɭ. Їʀ ɽдина 

ɬɭɪбоɬа – не вɬɪаɬиɬи здоɪов’ɹ ɬа ɫили, ɹкɿ ʀй знадоблɹɬɶɫɹ длɹ новоʀ ɩодоɪожɿ: 

“Every object in the next day's journey was new and interesting to Elizabeth; and 

her spirits were in a state of enjoyment; for she had seen her sister looking so well 

as to banish all fear for her health, and the prospect of her northern tour was a 

constant source of delight” [Austen 1960, ɫ. 195]. 

Цɿкавим наɬɹком на ɩɫиɯологɿɱний ɩоɪɬɪеɬ вважаɽмо ɭɪивок, в ɹкомɭ 

Шаɪлоɬɬа, близɶка ɩодɪɭга Елɿзабеɬ ɬа дɪɭжина мɿɫɬеɪа Коллɿнза, каже, ɳо 

ɩɪаɰɹ ɭ ɫадкɭ ɽ коɪиɫноɸ длɹ ʀʀ ɱоловɿка, вказɭɸɱи на його невгамовнɭ наɬɭɪɭ, 

ɹка ɩɪагне вɫɶого ɿ одɪазɭ, його нездаɬнɿɫɬɶ ɫконɰенɬɪɭваɬиɫɹ на ɩевнɿй ɪобоɬɿ. 

Вона ɩɿдɬɪимɭɽ його необɯɿднɭ ɩɪиɫɬɪаɫɬɶ до ɫадɭ, оɫкɿлɶки ɬак ʀй вдаɽɬɶɫɹ 

ɩобɭɬи наодинɰɿ, ɬа конɬɪолɸваɬи надмɿɪнɭ акɬивнɿɫɬɶ ɱоловɿка: “Mr. Collins 

invited them to take a stroll in the garden, which was large and well laid out, and to 

the cultivation of which he attended himself. To work in this garden was one of his 

most respectable pleasures; and Elizabeth admired the command of countenance 

with which Charlotte talked of the healthfulness of the exercise, and owned she 

encouraged it as much as possible” [Austen 1960, 

ɫ. 197]. 
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Наɫɬɭɩнɭ ɮɭнкɰɿɸ, ɹкɭ ми бажаɽмо ɪозглɹнɭɬи – ɫɸжеɬне моɬивɭваннɹ. 

Як вже бɭло зазнаɱено виɳе, ɿɫɬоɪɿɹ ɪозв’ɹзɭɽɬɶɫɹ ɩɿɫлɹ ɩеɪɲого доɳɭ. Джейн 

залиɲаɽɬɶɫɹ ɭ бɭдинкɭ мɿɫɬеɪа Бɿнглɿ, ɹкий ɩɿклɭɽɬɶɫɹ ɩɪо неʀ, ɩеɪеживаɸɱи 

за ʀʀ ɫɬан, ɹкий не ɩокɪаɳɭɽɬɶɫɹ, доɩоки Елɿзабеɬ не добиɪаɽɬɶɫɹ до мɿɫɰɹ 

ɩɪизнаɱеннɹ.  

Дɪɭгий ɬа оɫɬаннɿй ɪаз доɳ згадɭɽɬɶɫɹ, коли вɿн майже ɩеɪеɪиваɽ дɭже 

важливий бал в Меɪиɬонɿ, до ɹкого ɪеɬелɶно гоɬɭɸɬɶɫɹ вɫɿ ɫеɫɬɪи Беннеɬ: “If 

there had not been a Netherfield ball to prepare for and talk of, the younger Miss 

Bennets would have been in a very pitiable state at this time, for from the day of the 

invitation, to the day of the ball, there was such a succession of rain as prevented 

their walking to Meryton once. Even Elizabeth might have found some trial of her 

patience in weather which totally suspended the improvement of her acquaintance 

with Mr. Wickham; and nothing less than a dance on Tuesday, could have made such 

a Friday, Saturday, Sunday, and Monday endurable to Kitty and Lydia” [Austen 

1960, ɫ. 111]. 

Тɭɬ ɩɿдкɪеɫлена важливɿɫɬɶ заɩланованого заɯодɭ, оɫкɿлɶки на нɶого 

ɱекаɸɬɶ ɱоɬиɪи днɿ. Дɿвɱаɬка ɫɯодɹɬɶ з ɪозɭмɭ вɿд неɬеɪɩɿннɹ зɭɫɬɪɿɬиɫɹ ɿз 

кавалеɪами. Навɿɬɶ Елɿзабеɬ, зɿ ɫвоɽɸ ɩɪинɰиɩовоɸ ɩозиɰɿɽɸ, ɩɪагне взɹɬи 

ɭɱаɫɬɶ ɭ даномɭ заɯодɿ, ɩɪийнɹɬи ɩɪоɩозиɰɿɸ ɩоɬанɰɸваɬи з Вɿкɯемом, а 

ɬакож ɩокɪɭжлɹɬи в ɿнɮоɪмаɰɿйномɭ ɩɪоɫɬоɪɿ, ɳо в кɿнɰɿ кɿнɰɿв доɩоможе ʀй 

ɩеɪебоɪоɬи ɫвоɸ ɭɩеɪедженɿɫɬɶ ɬа ɩобаɱиɬи ɫɩɪавжнɿ ɫɬоɪони 

ɫɩɿвɪозмовникɿв. 

Деɹкɿ ПО ɩов’ɹзанɿ з ʀʀ ɩеɪеживаннɹми, бажаннɹм ɩоɪинɭɬи ɭ ɫвɿɬ 

Пембеɪлɿ, де ɩɪоживаɽ Даɪɫɿ. Вона з неɬеɪɩɿннɹм ɱекаɽ зɭɫɬɪɿɱɿ з його 

маɽɬком, ɬа вже гоɬова ɩодивиɬиɫɹ на вɫе, ɳо оɬоɱɭɽ його бɭдинок: “Elizabeth, 

as they drove along, watched for the first appearance of Pemberley Woods with some 

perturbation; and when at length they turned in at the lodge, her spirits were in a 

high flutter” [Austen 1960, ɫ. 168]. 

Вɫе, ɳо вона баɱиɬɶ, вɪажаɽ ʀʀ наɫɬɿлɶки, ɳо вона вɬɪаɱаɽ даɪ мови. Це 

вказɭɽ на ʀʀ ɩɪив’ɹзанɿɫɬɶ до ɩɪиɪоди: “The park was very large, and contained 
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great variety of ground. They entered it in one of its lowest points, and drove for 

some time through a beautiful wood stretching over a wide extent. Elizabeth’s mind 

was too full for conversation, but she saw and admired every remarkable spot and 

point of view” [Austen 1960, ɫ. 169]. 

Далɿ, коли Елɿзабеɬ наближаɽɬɶɫɹ до мɿɫɬа ɩɪизнаɱеннɹ, ми 

зɭɫɬɪɿɱаɽмоɫɶ з оɩиɫом бɭдинкɭ Даɪɫɿ, коɬɪий вɿдзеɪкалɸɽ ɫɬан дɭɲɿ ɫамого 

Даɪɫɿ. Цɸ ɩаɪалелɶ ми баɱимо ɬɭɬ: “It was a large, handsome stone building, 

standing well on rising ground, and backed by a ridge of high woody hills; and in 

front, a stream of some natural importance was swelled into greater, but without any 

artificial appearance. Its banks were neither formal nor falsely adorned” [Austen 

1960, ɫ. 169]. Оɫкɿлɶки длɹ Елɿзабеɬ мɿɫɬеɪ Даɪɫɿ оɫоблива лɸдина, вɿн бɿлɶɲ 

за вɫɿɯ маɽ вɩлив на ʀʀ дɭмки ɬа ɩоɱɭɬɬɹ. 

Так, дɿйɫно, Даɪɫɿ знаɯодиɬɶɫɹ ɩо ɿнɲɭ ɫɬоɪонɭ, але не вɿдɲɬовɯɭɽ 

Елɿзабеɬ, ɹк ɰе ɪобиɬɶ його ɬɿɬка. Вɿн ɬак ɫамо вɿддалений вɿд ɭɫɶого ɫвɿɬɭ, ɿ 

вɿдзнаɱаɽɬɶɫɹ ɫвоʀми манеɪами ɬа ɩоглɹдами на вɫɿ ɫɮеɪи жиɬɬɹ. І 

найголовнɿɲе – вɿн ɳиɪа, вɿдкɪиɬа лɸдина,  ɹка не маɽ ɩɿдɫɬɭɩниɯ намɿɪɿв, на 

вɿдмɿнɭ вɿд Вɿкɯема ɬа Коллɿнза. 

Іɪонɿɱно ɩоказɭɽɬɶɫɹ ʀʀ ɫɬавленнɹ до ɱоловɿка ɭ наɫɬɭɩниɯ ɫловаɯ: 

“Elizabeth was delighted. She had never seen a place for which nature had done 

more, or where natural beauty had been so little counteracted by an awkward taste” 

[Austen 1960, ɫ. 169]. 

Длɹ Елɿзабеɬ мɿɫɬеɪ Даɪɫɿ дивна лɸдина, оɫкɿлɶки його вɱинки, з ʀʀ ɬоɱки 

зоɪɭ, не ɽ доɰɿлɶними ɬа логɿɱно вмоɬивованими. Саме ɬомɭ вɿдвɿдɭваннɹ його 

ɯоɪом – ɰе великий кɪок до ɪозвиɬкɭ ʀɯ взаɽмин. Томɭ ɳо ɰе мɿɫɰе ʀʀ вɪажаɽ 

наɫɬɿлɶки, ɳо вɿд ɬеɩлиɯ ɩоɱɭɬɬɿв в ʀʀ дɭмкаɯ з’ɹвлɹɽɬɶɫɹ ɿдеɹ ɫɬаɬи його 

гоɫɩодинеɸ: “They were all of them warm in their admiration; and at that moment 

she felt that to be mistress of Pemberley might be something!” 

[Austen 1960, ɫ. 169]. 

Тɭɬ нам авɬоɪ вɿдкɪиɬо наɬɹкаɽ на ɩɪиɯоване бажаннɹ Елɿзабеɬ, 

зблизиɬиɫɹ з мɿɫɬеɪом Даɪɫɿ, ɩоɩɪи вɫɿ ɭɩеɪедженнɹ, ɳо ɫɮоɪмɭвалиɫɹ на 
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оɫновɿ неɳиɪиɯ ɫлɿв ɩеɪɫонажɿв, ɹкɿ не викликаɸɬɶ нɿɹкоʀ довɿɪи. Влаɫними 

оɱима вона ɩеɪеконɭɽɬɶɫɹ в ɬомɭ, ɳо ʀʀ дɭɲа ɫɯилɹɽɬɶɫɹ до ɰɶого ɱоловɿка, але 

вона вɫе одно ɯвилɸɽɬɶɫɹ, коли ймовɿɪнɿɫɬɶ зɿɬкненнɹ з ним ɪоɫɬе: “They 

descended the hill, crossed the bridge, and drove to the door; and, while examining 

the nearer aspect of the house, all her apprehension of meeting its owner returned. 

She dreaded lest the chambermaid had been mistaken”  

[Austen 1960, ɫ. 169]. 

Ще ɰɿкавɿɲоɸ ɽ ɩодоɪож Елɿзабеɬ ɫамим бɭдинком. Вона мандɪɭɽ, 

ɭважно ɪозглɹдаɸɱи вɫе, ɳо ʀй ɬɪаɩлɹɽɬɶɫɹ на ɲлɹɯɭ до вɿɬалɶнɿ: “On applying 

to see the place, they were admitted into the hall; and Elizabeth, as they waited for 

the housekeeper, had leisure to wonder at her being where she was” [Austen 1960, 

ɫ. 169]. 

Сама вɿɬалɶнɹ вɿдкɪиваɽ неймовɿɪний вид на ɩɪиɪодɭ за вɿкном, ɹкий 

викликаɽ в Елɿзабеɬ ɬɪеɩɿɬ ɬа заɯоɩленнɹ: “It was a large, well proportioned 

room, handsomely fitted up. Elizabeth, after slightly surveying it, went to a window 

to enjoy its prospect. The hill, crowned with wood, which they had descended, 

receiving increased abruptness from the distance, was a beautiful object. Every 

disposition of the ground was good; and she looked on the whole scene, the river, 

the trees scattered on its banks and the winding of the valley, as far as she could 

trace it, with delight” [Austen 1960, ɫ. 169]. 

Тɭɬ ми баɱимо, ɹк вона неɭɫвɿдомлено ɬɹгнеɬɶɫɹ до ɩобаɱеного. Ми 

ɪозɭмɿɽмо, ɳо в ɫвоʀɯ дɭмкаɯ вона боɪеɬɶɫɹ мɿж «ɯоɱɭ» ɿ «не можɭ». Цɹ 

боɪоɬɶба вказɭɽ на вɩлив ɫоɰɿалɶного ɪозɩодɿленнɹ ɬа деɹкиɯ ɩɪавил 

ɬогоɱаɫного ɫɭɫɩɿлɶɫɬва. Вона боʀɬɶɫɹ йɬи наɩеɪекɿɪ «законам», з ɹкими 

наɫɩɪавдɿ не згодна, ɳо вɿдкликаɽɬɶɫɹ ɭ ʀʀ ɬемɩеɪаменɬɿ: “And of this place,” 

thought she, “I might have been mistress! With these rooms I might now have been 

familiarly acquainted! Instead of viewing them as a stranger, I might have rejoiced 

in them as my own, and welcomed to them as visitors my uncle and aunt. But no,”— 

recollecting herself—“that could never be; my uncle and aunt would have been lost 
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to me; I should not have been allowed to invite them” [Austen 1960, 

ɫ. 170]. 

Пɪогɭлɹнка довкола Пембеɪлɿ ɩɿдɬвеɪджɭɽ ɬе, ɳо ʀʀ демонɫɬɪаɬивна 

ɩоведɿнка, ɹка говоɪиɬɶ ɩɪо ɬе, нɿби ʀʀ не вɪажаɽ, навɿɬɶ обɭɪɸɽ ɩоведɿнка 

мɿɫɬеɪа Даɪɫɿ, доводиɬɶ ɬе, ɳо вона вɫе-ɬаки ɭɫвɿдомлɸɽ, наɫкɿлɶки ɫилɶне ʀʀ 

бажаннɹ бɭɬи ɩоɪɭɱ з коɯаним: “but it was some time before Elizabeth was 

sensible of any of it; and, though she answered mechanically to the repeated appeals 

of her uncle and aunt, and seemed to direct her eyes to such objects as they pointed 

out, she distinguished no part of the scene. Her thoughts were all fixed on that one 

spot of Pemberley House” [Austen 1960, ɫ. 174]. 

Авɬоɪ вɿдмɿɱаɽ, ɳо Елɿзабеɬ гоɬова до зɭɫɬɪɿɱɿ, але доɫɿ не гоɬова 

зɿзнаɬиɫɹ влаɫникɭ в ɫвоʀɯ ɫɩɪавжнɿɯ ɩоɱɭɬɬɹɯ, ɬомɭ вона ɩɪодовжɭɽ 

ɩоводиɬиɫɹ ɹк ɩɪинɰиɩова жɿнка, коɩɿɸɸɱи ɩоведɿнкɭ ɫамого Даɪɫɿ: 

“Elizabeth’s astonishment was quite equal to what it had been at first, by the sight 

of Mr. Darcy approaching them, and at no great distance. For a few moments, 

indeed, she felt that he would probably strike into some other path. The idea lasted 

while a turning in the walk concealed him from their view; the turning past, he was 

immediately before them. With a glance, she saw that he had lost none of his recent 

civility; and, to imitate his politeness, she began, as they met, to admire the beauty 

of the place; but she had not got beyond the words “delightful,” and “charming,” 

when some unlucky recollections obtruded, and she fancied that praise of Pemberley 

from her might be mischievously construed. Her colour changed, and she said no 

more” [Austen 1960, ɫ. 312]. 

Також ми ɯоɱемо ɩɪоаналɿзɭваɬи ɯаɪакɬеɪиɫɬикɭ ледɿ Кеɬɪɿн, ɹка 

ɩɿдɬвеɪджɭɽ двома ɪɹдками, ɳо вона егоʀɫɬиɱна ɬа ɭ ɹкомɭɫɶ ɫенɫɿ неɫɬеɪɩна 

жɿнка: “She is abominably rude to keep Charlotte out of doors in all this wind” 

[Austen 1960, ɫ. 199]. 

Не дивно, ɱомɭ Елɿзабеɬ не ɩɿддаɽɬɶɫɹ ɩɪовокаɰɿɹм з ʀʀ ɫɬоɪони, адже в  

ɩɪиɪодɿ не ɿɫнɭɽ обмеженɶ длɹ неʀ. Навɩаки, вона ɩеɪеɬинаɽ бɭдɶ-ɹкɿ межɿ, 

навɿɬɶ не докладаɸɱи оɫобливиɯ зɭɫилɶ. 
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Пɿдɫɭмовɭɸɱи викладений змɿɫɬ даного ɭɪивкɭ, ми баɱимо, ɹк ɩейзаж 

ɪозкɪиваɽ намɿɪи ɬа ɩоɱɭɬɬɹ головниɯ геɪоʀв, зобɪажɭɽ ʀɯ внɭɬɪɿɲнɸ боɪоɬɶбɭ, 

ɬа наɬɹкаɽ на ɩодалɶɲий ɪозвиɬок ɩодɿй.  

Ми можемо зɪобиɬи виɫновок, ɳо ɩаɫɬоɪалɶ (ɿдилɿɱне зобɪаженнɹ 

ɫɿлɶɫɶкого жиɬɬɹ на лонɿ ɩɪиɪоди) доɩомагаɽ Елɿзабеɬ змɿниɬи ɫɩɪийнɹɬɬɹ 

Шаɪлоɬɬи, забɭвɲи ɩɪо невиɩɪавданɭ кɪиɬикɭ. Що ɫɬоɫɭɽɬɶɫɹ Даɪɫɿ, вɿзиɬ 

маɽɬкɭ Пембеɪлɿ змɿнɸɽ ʀʀ ɩоглɹд на влаɫнɿ ɩоɱɭɬɬɹ до ɱоловɿка, ɩовага до 

ɹкого знаɱно зɪоɫɬаɽ ɭ ɩɪоаналɿзованомɭ виɳе ɭɪивкɭ.  

В ɪезɭлɶɬаɬɿ, ми маɽмо ɩейзаж-наɫɬɪɿй, ɹкий вɿдɬвоɪɸɽ ІАКС ɬа вказɭɽ 

на емоɰɿйний ɫɬан ɩеɪɫонажɿв; ɩейзаж-ɯаɪакɬеɪиɫɬикɭ внɭɬɪɿɲнɶого ɫвɿɬɭ 

геɪоɹ, ɹкий ɪозкɪиваɽ моɬиви, бажаннɹ ɬа ɩоɱɭɬɬɹ ɩеɪɫонажɿв; ɩейзаж-

вɿдобɪаженнɹ каɪɬини ɫвɿɬɭ – в наɲомɭ виɩадкɭ ɰе ɫвɿɬ Хаɪɬɮоɪдɲиɪɭ ɬа 

Дебɿɲиɪɭ, де ɩɪоживаɸɬɶ дɿйовɿ оɫоби; ɩейзажɿ-наɬɹки, а ɬакож ɩейзаж, ɹкий 

виɩовнɸɽ ɫɸжеɬно-комɩозиɰɿйнɭ ɮɭнкɰɿɸ. 
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РОЗДІЛ 3 

ФУНКЦІЙНІ ОСОБЛИВОСТІ ПЕЙЗАЖУ В ЕКРАНІЗАЦІЇ РОМАНУ 
«ГОРДІСТЬ І УПЕРЕДЖЕННЯ» 

 

 

3.1 Соɰɿалɶна ɪолɶ ɩейзажɭ в екɪанɿзаɰɿʀ ɪоманɭ «Гоɪдɿɫɬɶ ɿ 
ɭɩеɪедженнɹ» 

 

 

Сɿлɶɫɶкий ɩейзаж займаɽ домɿнанɬне мɿɫɰе в екɪанɿзаɰɿʀ аналɿзованого 

ɬвоɪɭ. Каɪɬина ɩоɱинаɽɬɶɫɹ ɬа завеɪɲɭɽɬɶɫɹ ɫаме ним. Увеɫɶ кадɪ займаɸɬɶ 

велиɱезнɿ ɬа ɫеɪеднɶого ɪозмɿɪɭ бɭдинки, кожен з ɹкиɯ ɪеɩɪезенɬɭɽ ɬɭ ɱи ɿнɲɭ 

ɫɿм’ɸ, ʀʀ ɩоɯодженнɹ ɬа ɫɬаɬɭɫ в Англɿʀ. Кожен з ниɯ, вɪаɯовɭɸɱи Лонгбоɪн 

(ɪезиденɰɿɹ Беннеɬɿв), Незеɪɮɿлд (ɪезиденɰɿɹ Бɿнглɿ), Пембеɪлɿ (маɽɬок Даɪɫɿ), 

Розɿнɫ (маɽɬок ледɿ Кеɬɪɬɿн), Ханɫɮоɪд (жиɬло ɫɿм’ʀ Коллɿнз) ɬа Лембɬон 

(бɭдиноɱок Гаɪденеɪɿв), ɩоказаний з лиɰевоʀ ɫɬоɪони, одɪазɭ задаɸɱи наɫɬɪɿй 

ɬа ɫɬавленнɹ до ɩеɪɫонажɿв.  

Так ɩоɱинаɽɬɶɫɹ наɲе знайомɫɬво з ɫɿм’ɽɸ ɫеɪеднɶого клаɫɭ – Беннеɬ, 

ɹка ɩɪоживаɽ ɭ гɪаɮɫɬвɿ Хаɪɬɮоɪдɲиɪ. Вони не маɸɬɶ нɿɱого ɫɩɿлɶного ɿз 

ɪозкɿɲɲɸ. Їɯ двɿɪ невеликий, недалеко вɿд домɭ ɩɪоɬɿкаɽ вɭзенɶка ɪɿɱка, 

бɭдинок маɽ ɬакɿ ж вɭзɶкɿ ɩɪоɯоди.  

Ще менɲим зобɪажений бɭдинок Шаɪлоɬи ɬа ʀʀ ɱоловɿка Коллɿнза в 

Кенɬɿ. Бɿлɶɲ ɬого, ɫама головна геɪоʀнɹ даɽ ɬакɭ ɯаɪакɬеɪиɫɬикɭ, коли 

ɩɪиʀжджаɽ ɭ гоɫɬɿ до молодоʀ ɫɿм’ʀ: “I must confess, the view from where I sit has 

been rather grey” [Pride and Prejudice 2005]. 

До ɫкɪомниɯ бɭдиноɱкɿв належиɬɶ ɿ мɿɫɰе ɩɪоживаннɹ дɹдɶка ɬа ɬɿɬки 

Елɿзабеɬ. Їɯ неɩɪимɿɬний бɭдиноɱок ɪозɬаɲований недалеко вɿд Меɪиɬонɭ ɬа 

маɽɬка мɿɫɬеɪа Даɪɫɿ. Як нам вɿдомо, вɿн – ɩлемɿнник ледɿ Кеɬɪɿн, ɬомɭ 

маɫɲɬаби його бɭдинкɭ, ɿнɬеɪ’ɽɪ ɬа екɫɬеɪ’ɽɪ не ɫилɶно дивɭɸɬɶ, але вɫе-ɬаки 

вɪажаɸɬɶ. Своʀм велиɱезним озеɪом з ɲиɪококɪаʀм ɩолем, оɬоɱеним 

виɫокими ɬа гɭɫɬими деɪевами. Сам бɭдинок маɽ декɿлɶка ɩовеɪɯɿв, 
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велиɱезний ɯол ɿз магнеɬиɱними малɸнками на ɫɬелɿ, обɪамленнɹми ɬа 

ɫкɭлɶɩɬɭɪами, одна з ɹкиɯ – ɩоɪɬɪеɬ влаɫне володаɪɹ. Це дɭɯовно наɫиɱена 

каɪɬина, вɿддзеɪкаленнɹ дɭɲɿ ɬа дɿɹнɶ мɿɫɬеɪа Даɪɫɿ. Сеɪедина бɭдинка 

нагадɭɽ ɯɪам: бɿлий колɿɪ ɫɬвоɪɸɽ заɫɩокɿйливий еɮекɬ ɬа вказɭɽ на вɩлив 

майбɭɬнɶого ɱоловɿка Лɿззɿ в оɬоɱеннɿ, його ɳиɪɿ намɿɪи ɬа бездоганний ɫмак. 

Пɪиɱомɭ, ɫлɿд звеɪнɭɬи ɭвагɭ на ɬе, ɹк влаɫне ɩеɪɫонажɿ вɿдноɫɹɬɶɫɹ до 

ɰиɯ видɿв. На ɫлова мɿɫɬеɪа Бɿнглɿ “I found the country very diverting” мɿɫɬеɪ 

Даɪɫɿ вɿдɩовɿдаɽ: “I find it perfectly adequate”  [Pride and Prejudice 2005]. 

Дɿйɫно, каɪɬинка вɿдволɿкаɽ вɿд меɬɭɲнɿ ɬа ɩɪоблем, ɹкɿ ɬɭɪбɭɸɬɶ ɩеɪɫонажɿв 

ɭвеɫɶ ɱаɫ. Цɹ ɰиɬаɬа ɬакож ɩɿдкɪеɫлɸɽ ɨɫɬɪɨɜɿɡɦ англɿйɰɿв. Адже вони ɩилɶно 

вɿдбиɪаɸɬɶ ɬиɯ, ɯɬо ɫɬɭɩаɽ в ʀɯнɿй дɿм, ɩɪизнаɱаɸɬɶ ɩевний ɱаɫ длɹ зɭɫɬɪɿɱɿ, 

ɬа не дɭже ɩолɸблɹɸɬɶ неɫɩодɿванɿ вɿзиɬи. Однак, ɹк би вони не ɩоважали 

оɫобиɫɬий ɩɪоɫɬɿɪ, неɩеɪедбаɱɭваниɯ ɪандевɭ в ɰɿломɭ ɭникнɭɬи неможливо. 

Цɸ оɫобливɿɫɬɶ найɹɫкɪавɿɲе демонɫɬɪɭɽ бɿблɿоɬекɭ мɿɫɬеɪа Беннеɬа. 

Як в ɮɿлɶмɿ, ɬак ɿ в книзɿ вɿн ɩɪоводиɬɶ ɬɭɬ майже веɫɶ ɫвɿй ɱаɫ: ɱиɬаɽ ɬа 

ɩɪаɰɸɽ, наɫɬавлɹɽ ɭлɸбленɭ донɶкɭ ɬа ɩɪоводиɬɶ важливɿ беɫɿди ɿз дɪɭжиноɸ, 

дɿɬɶми, навɿɬɶ з мɿɫɬеɪом Даɪɫɿ. Бɿлɶɲ ɬого, ɰе ɫакɪалɶне мɿɫɰе не доɩɭɫкаɽ 

ɩоɹви Коллɿнза в нɶомɭ, ɳо нам ɩоказɭɽ ɪежиɫеɪ ɭ моменɬ ɩɪоɩозиɰɿʀ зɿ 

ɫɬоɪони кɭзена. 

Конɬɪаɫɬ ɫɬвоɪɸɽɬɶɫɹ з ɩоɹвоɸ ɳе одного виɲɭканого домɭ – маɽɬкɭ 

ледɿ Кеɬɪɿн. Їʀ кɪаɫномовний коменɬаɪ, ɹкий ми ɰиɬɭвали ɭ дɪɭгомɭ ɪоздɿлɿ 

ɪобоɬи, вɿдɿгɪаɽ важливɭ ɪолɶ ɿ в екɪаннɿй веɪɫɿʀ. Не ɬɿлɶки ɫад Беннеɬɿв длɹ 

неʀ маленɶкий, але ɿ Беннеɬи ɫамɿ ɩо ɫобɿ. Тɪеба заɭважиɬи, ɳо в кɿноɫɬɪɿɱɰɿ 

велиɱнɿɫɬɶ ледɿ Кеɬɪɿн ɩɿдɬвеɪджɭɽɬɶɫɹ ɮɪазоɸ: “One of the most extraordinary 

sights in all of Europe” [Pride and Prejudice 2005]. 

МО мɿɫɬа, ɭ ɫвоɸ ɱеɪгɭ, вɬɿлɸɽ ɯаоɫ: невгамовний ɿнɮоɪмаɰɿйний ɩоɬɿк, 

безкɿнеɱнɿ зɭɫɬɪɿɱɿ ɬа ɩеɪеɩовненɿ оɮɿɰеɪами вɭлиɰɿ. Тɭɬ глɹдаɱевɿ вɩеɪɲе 

зɭɫɬɪɿɱаɸɬɶɫɹ мɿɫɬеɪ Коллɿнз ɬа Чаɪлɶз Уɿкɯем. Обидва з ниɯ ɫлɭгɭɸɬɶ 

ɩɪиɱиноɸ неɫɬɪимного ɩоɬокɭ дɭмок ɭ головноʀ геɪоʀнɿ. Однак, ɩɪи вɫɶомɭ 
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ɰɶомɭ, ɹк каже Джейн: “London is so diverting. There’s so much to entertain” 

[Pride and Prejudice 2005]. 

Акɬивне жиɬɬɹ вɿдɬвоɪɸɽ каɪɬинɭ ɬɿɫного зв’ɹзкɭ мɿж ɭɫɿма клаɫами, на 

ɳо вказɭɸɬɶ неɫɩодɿванɿ зɭɫɬɪɿɱɿ донɶок Беннеɬа ɿз ɫимɩаɬиɱними длɹ ниɯ 

ɱоловɿками, а ɬакож неодноɪазово ɩɪоведенɿ бали, ɹкɿ об’ɽднɭɸɬɶ вɫɿ клаɫи 

Хаɪɬɮоɪдɲиɪɭ ɬа Дебɿɲиɪɭ, зɿɬкненнɹ Вɿкɯема з Даɪɫɿ, ɹкий дивиɬɶɫɹ на нɶого 

з недовɿɪоɸ, на ɳо ɽ ʉɪɭнɬовна ɩɿдɫɬава. На ɰей моменɬ ваɪɬо звеɪнɭɬи ɭвагɭ, 

адже ɰей еɩɿзод ɽ авɬоɪɫɶким доɪобком, длɹ ɫɬвоɪеннɹ конɬɪаɫɬɭ мɿж 

ɩоважноɸ оɫобоɸ ɬа коɪиɫливим ɱоловɿком. 
 

 

 3.2 Обɪази-ɫимволи в екɪанɿзаɰɿʀ ɪоманɭ «Гоɪдɿɫɬɶ ɿ ɭɩеɪедженнɹ» 
 

 

Як нам вже вɿдомо, ɩейзаж може ɩɿдкɪеɫлɸваɬи ɩевний дɭɲевний ɫɬан 

геɪоɹ, вɿдɬɿнɹɬи ɬɭ ɱи ɿнɲɭ оɫобливɿɫɬɶ його ɯаɪакɬеɪɭ за доɩомогоɸ 

вɿдɬвоɪеннɹ ɫɩɿвзвɭɱниɯ або конɬɪаɫɬниɯ каɪɬин ɩɪиɪоди. 

Конɬɪаɫɬнɿ, клɸɱовɿ ɫимволи, на ɹкɿ неможливо не звеɪнɭɬи ɭвагɭ в 

екɪанɿзаɰɿʀ ɪоманɭ, ɰе обɪаз-анɬиɬеза: ɪанок ɬа нɿɱ, ɫвɿɬло ɬа ɬемɪɹва. 

Пɪиɱомɭ, ɫонɰе, ɹк ɿ ɫвɿɬло в ɰɿломɭ, ɭ ɰɶомɭ ɪоманɿ виɫɬɭɩаɽ ɹк ɫимвол надɿʀ 

на ɹɫкɪаве майбɭɬнɽ, аɫоɰɿɸɽɬɶɫɹ ɿз виɯодом ɿз «ɬемɪɹви», «ɫлɿɩоɬи», ɩɪиɱина 

ɹкоʀ – ɭɩеɪедженɿɫɬɶ. Сонɰе знаɱно знижаɽ ɫɬɪеɫ. Це ми баɱимо ɿ в ɪоманɿ. 

Якɳо не бɪаɬи до ɭваги згадки ɩɪо доɳ, ɳо ɭɬɪимɭɽ Джейн в гоɫɬɹɯ ɭ мɿɫɬеɪа 

Бɿнглɿ, ɬим ɫамим ɩеɪеɲкоджаɸɱи ɩɪогɭлɹнɰɿ в Меɪиɬонɿ, ɫонɹɱне ɫвɿɬло 

ɫɭɩɪоводжɭɽ ɪоман до оɫɬаннɶоʀ ɫɬоɪɿнки. 

Темɪɹва, ɭ ɫвоɸ ɱеɪгɭ, вказɭɽ на ɫɭмнɿви ɬа ɩɪиɯованнɹ ɩоɱɭɬɬɿв. Кожен 

ɪаз, коли Елɿзабеɬ ɩомɿɱаɽ Даɪɫɿ, ми ɫɬикаɽмоɫɹ ɿз ɬɿннɸ: на балɭ дɿвɱина 

ɯоваɽɬɶɫɹ вɿд ɭɫɿɯ гоɫɬей на балконɿ; незадовго до ɰɶого вона знаɯодиɬɶ мɿɫɰе 

за ɫɬɿноɸ, де ɩоɪɭɱ нема майже нɿкого; ɫɩɭɫкаɽɬɶɫɹ ɫɯодами ɭ ɬаɽмне мɿɫɰе ɬа 

ɩɿдглɹдаɽ за ɬим, ɹк Даɪɫɿ звеɪɬаɽɬɶɫɹ до Гаɪденеɪɿв, ɳоб заɩɪоɫиɬи ɬиɯ 
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ɩообɿдаɬи до ɫебе в гоɫɬɿ. Вона намагаɽɬɶɫɹ не ɪозкɪиваɬи ɫвоʀ ɩоɱɭɬɬɹ, бо вже 

ɫклала неɫɩɪаведливɭ дɭмкɭ ɩɪо ɱоловɿка, ɿ ɫаме ɬомɭ ɩоводиɬɶɫɹ дɭже 

обеɪежно ɬа ɫɬɪимано. 

Оɫвɿɬленнɹ вɿдɿгɪаɽ ɭ ɮɿлɶмɿ комɩозиɰɿйнɭ ɮɭнкɰɿɸ. Пеɪɲий кадɪ – ɰе 

ɫвɿɬанок, ɬɭɬ збиɪаɽɬɶɫɹ вɫɹ ɫɿм’ɹ Беннеɬ зɿ ɫɯодом ɫонɰɹ. Оɫɬаннɿй кадɪ – 

молода ɬа ɳаɫлива ɫɿм’ɹ Даɪɫɿ заɬиɲно ɫидɹɬɶ бɿлɹ вогникɿв, на ɬеɪиɬоɪɿʀ вже 

ɫɩɿлɶного маɽɬкɭ.  

Нɿɱ ɬа ɩовний мɿɫɹɰɶ ɭоɫоблɸɸɬɶ ɬаɽмниɰɿ, ɩеɪеживаннɹ головноʀ 

геɪоʀнɿ, ʀʀ ɫɬɪаɯ зазнаɬи ɩоɪазки ɩеɪед влаɫними ɩоɱɭɬɬɹми: вноɱɿ Лɿззɿ ɬа 

Джейн ɪозмовлɹɸɬɶ ɩɪо оɬɪимане ɩиɫɶмо ɩɪи ɫвɿɱкаɯ; вноɱɿ, коли на ɮонɿ 

ɩалаɽ вогонɶ ɭ камɿннɿ, маɬи Беннеɬ ɬа кɭзен Коллɿнз домовлɹɸɬɶɫɹ ɳодо 

одɪɭженнɹ; коли Лɿззɿ ɪозɩовɿдаɽ в ɫлɶозаɯ Джейн, ɳо зɭɫɬɪɿла Даɪɫɿ, на 

ɩеɪеднɶомɭ ɩланɿ ɫɬоʀɬɶ ɫвɿɱка, ɹкɭ вона задɭваɽ, ɩɪиɯовɭɸɱи ɩɪавдɭ ɩɪо 

ɪозмовɭ, ɳо ж дɿйɫно вɿдбɭлоɫɹ мɿж Джейн ɬа Бɿнглɿ; коли Елɿзабеɬ ɱиɬаɽ лиɫɬ, 

в ɹкомɭ ɩовɿдомлɹɽɬɶɫɹ, ɳо Лɿдɿɹ ɬа мɿɫɬеɪ Вɿкɯем вɬекли ɪазом, Елɿзабеɬ 

ɩлаɱе в оɬоɱеннɿ ɫвɿɱок.  

Вогонɶ – ɰе МО ɯаоɬиɱного ɪозвиɬкɭ ɩодɿй. До ɪеɱɿ, ɩɪо ɰе ɫвɿдɱиɬɶ ɫама 

ɩеɪɲа нɿɱ ɭ кɿноɫɬɪɿɱɰɿ – ɩɪи ɩовномɭ мɿɫɹɰɿ. Сɬаɪɲɿ ɫеɫɬɪи вɿдвеɪɬо 

ɪозмовлɹɸɬɶ ɩɪо ɱоловɿкɿв. Вɿд ɰɶого моменɬɭ кожен ʀɯ дɿалог ɩɪоɯодиɬɶ в 

кɿмнаɬɿ на гоɪиɳɿ ɩɪи ɩовнɿй ɬемɪɹвɿ ɬа меɪеɯɬɿннɿ ɫвɿɱок. 

Ми вɿдмɿɬили, ɳо ɫвɿɬло ɫɬаɽ ɹɫкɪавɿɲим ɩɪи ɩоɹвɿ мɿɫɬеɪа Даɪɫɿ. Вɿн – 

лɿɯɬаɪик ɭ жиɬɬɿ Елɿзабеɬ Беннеɬ, ɹка ɩоɬɪаɩлɹɽ в ɩаɫɬкɭ влаɫного лабɿɪинɬɭ. 

Але ɹкɳо вона ɿ ɫɩɪоможна знайɬи ɲлɹɯ, без ɫвɿɬла ʀй ɬоɱно не вɩоɪаɬиɫɹ. 

Саме ɬак ɭɹвив ɫобɿ ɰɸ ɿɫɬоɪɿɸ диɪекɬоɪ ɮɿлɶмɭ – Джо Райɬ.  

Наɩɪикɿнɰɿ ɮɿлɶмɭ Елɿзабеɬ вже не ɩоɬɪебɭɽ ɫɭɩɪовɿдɭ ɫɬаɪɲоʀ ɫеɫɬɪи. 

Теɩеɪ вона ɫидиɬɶ наɫамоɬɿ ɭ ɬемнɿй кɿмнаɬɿ ɬа ɪоздɭмɭɽ, дивлɹɱиɫɶ ɭ вɿкно, а 

ɩоɬɿм – ɭ дзеɪкало. Так денɶ змɿнɸɽɬɶɫɹ на нɿɱ, ɬɿнɶ зновɭ ɩадаɽ на Лɿззɿ, 

ɩозадɭ навɿɬɶ з’ɹвлɹɽɬɶɫɹ Даɪɫɿ, ɩɪи ɰɶомɭ на ɮонɿ жваво ɬанɰɸɽ ɩолɭм’ɹ. В 

наɫɬɭɩномɭ кадɪɿ вона знов лежиɬɶ ɭ ɬемɪɹвɿ. Дɿвɱинɿ не вдаɽɬɶɫɹ заɫнɭɬи, бо 

ʀй кɪаɸɬɶ дɭɲɭ влаɫнɿ дɭмки. Наɫɬɭɩного ɪазɭ вона з’ɹвлɹɽɬɶɫɹ ɿз закɪиɬими 
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оɱима. Блимаɽ ɫвɿɬло, ɬемɪɹва ɩовɿлɶно зникаɽ, вона ɫɬоʀɬɶ на кɪаɸ ɫкелɿ, ʀʀ 

ɩлаɬɬɹ ɬа волоɫɫɹ ɪозвиваɸɬɶɫɹ вɿд ɩоɬокɭ вɿɬɪɭ, ɩоглɹд ɫɩɪɹмований вɩеɪед, 

вона ɪозглɹдаɽ кɪаɽвиди. Вɿдвеɪɬе зɿзнаннɹ злɿɬаɽ з ʀʀ гɭб: “Jane, I’ve been so 

blind” [Pride and Prejudice 2005]. Наɫɬɭɩаɽ ɪанок. 

Кожен ɪанок – ɰе ɭоɫобленнɹ новин ɬа ɫɩɪиɱинениɯ ними ɩеɪеживанɶ, 

ɹкɿ ɩеɪеɫлɿдɭɸɬɶ геɪоʀв ɩɪоɬɹгом ɰɿлого днɹ. І ɯоɱа ɫɩоɱаɬкɭ ɰе ɬɪивожнɿ ɪɭɯи 

(збоɪи ɩеɪед ɩɪиʀздом гоɫɬɹ, ɩɿдгоɬовка до балɭ ɬоɳо), в кɿнɰɿ кɿнɰɿв, 

моɪозного ɪанкɭ, вкɪиɬим гɭɫɬим ɬɭманом, Елɿзабеɬ виɯодиɬɶ на галɹвинɭ ɬа 

зɭɫɬɪɿɱаɽ коɯаного, ɳо ɪозвɿɸɽ ɬɭман. Каɪɬинка знов ɫɬаɽ добɪе оɫвɿɬленоɸ. 

Вɿн ɹк ɩɪомɿннɹ, ɩɪоɹɫненнɹ ɭ жиɬɬɿ Елɿзабеɬ. Слɿдом ɩɿднɿмаɽɬɶɫɹ ɿ ɫонɰе, ɹке 

оɫвɿɱɭɽ веɫɶ ʉанок ɬа ɩɪоɬиɫнɸɽɬɶɫɹ мɿж ɳаɫливими облиɱɱɹми. 

З ɰиɯ ɩɿɪ нɿɱ ɬа вогонɶ – ɫимвол ɫɩокоɸ ɬа гаɪмонɿʀ. Вɿн оɫвɿɬлɸɽ озеɪо, 

в ɹкомɭ ɩлаваɸɬɶ ɩɪекɪаɫнɿ лебедɿ. Темɪɹва бɿлɶɲе не маɽ нɿɱого ɫɩɿлɶного з 

ɬɪивогоɸ ɬа ɪозɱаɪɭваннɹм. Вогонɶ – ɬо ɫимвол ɪоманɬики, ɿнɬимноɫɬɿ, 

комɮоɪɬɭ. Ознака оɫɬаннɶого маɽ дɭже виɪазний ɯаɪакɬеɪ ɩɿд ɱаɫ ɬанɰɸ на 

ɩоɱаɬкɭ кɿно-веɪɫɿʀ, коли ɩаɪа кɪɭжлɹɽ ɭдвоɯ в залɿ, де наɫɩɪавдɿ ʀɯ оɬоɱɭɽ 

наɬовɩ кɪɭжлɹɸɱиɯ лɸдей. Однак, ɯɿмɿɹ мɿж закоɯаними ɬака ɫилɶна, ɳо вɫɿ 

зникаɸɬɶ, а ɮон ɫɬаɽ бɿлɶɲ колɶоɪовим ɬа оɫвɿɬленим. Ми вважаɽмо, ɳо ɰɹ 

каɪɬина вказɭɽ на ɬеɩлɿ ɩоɱɭɬɬɹ мɿж головними геɪоɹми.   

Ми вɿдзнаɱили важливɿɫɬɶ ɳе ɬакиɯ двоɯ ɫимволɿв, лɿнгвоɩɪезенɬаɰɿʀ 

ɹкиɯ немаɽ в оɪигɿналɶномɭ ɬекɫɬɿ: ɜɨɞɢ ɬа ɞɟɪɟɜɚ. МО води надаɽ 

дɪамаɬиɱного еɮекɬɭ ɬа ɩеɪɫонɿɮɿкɭɽ вɫɸ ɫкладнɿɫɬɶ жиɬɬɹ ɩɪиɪоди й лɸдини. 

Вода – ɬо ɿɫɬина, ɫɬан дɭɲɿ, а деɪево – мɭдɪɿɫɬɶ ɬа ɫɬɿйкɿɫɬɶ. І ɰɹ комбɿнаɰɿɹ 

найбɿлɶɲе вɩливаɽ на ɩɪийнɹɬɿ Елɿзабеɬ ɪɿɲеннɹ. Кожного ɪазɭ вона 

ɩɪиɯодиɬɶ до ɪɿɱки або озеɪа, де намагаɽɬɶɫɹ ɪозɿбɪаɬиɫɹ зɿ ɫвоʀми дɭмками. 

Вɿдɩɪавноɸ ɬоɱкоɸ до «ɪозɫлɿдɭваннɹ» виɫɬɭɩаɽ ɪозмова мɿж Елɿзабеɬ 

ɬа Вɿкɯеɯом ɩɿд деɪевом. Тɭɬ вона вɩеɪɲе дɿзнаɽɬɶɫɹ ɩɪо ɬе, ɯɬо ɬакий Даɪɫɿ, 

зɿ ɫлɿв ɫамого Вɿкɯема. Надалɿ вона виɪɿɲɭɽ ɬɭɬ ɪазом з баɬɶками ɩиɬаннɹ 

одɪɭженнɹ ɿз двоɸɪɿдним бɪаɬом. До ɪɿɱки вона вибɿгаɽ одɪазɭ, ɹк вɿдмовлɹɽ ɭ 
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ɩɪоɩозиɰɿʀ ɪɭки ɬа ɫеɪɰɹ, ɬомɭ ɳо вɫеɪединɿ неʀ наɩɪɭга, ɹкɭ знɿмаɸɬɶ ɫаме ɰɿ 

МО, за доɩомогоɸ ɹкиɯ вона знаɯодиɬɶɫɹ в гаɪмонɿʀ.  

Рɿɱка виɫɬɭɩаɽ ɩоɲɬовɯом длɹ ɩɪийнɹɬɬɹ ɪɿɲеннɹ ɿ длɹ майбɭɬнɶого 

ɱоловɿка Джейн, надаɸɱи йомɭ ɯоɪобɪоɫɬɿ длɹ довгооɱɿкɭваноʀ ɩɪоɩозиɰɿʀ, ɹкɭ 

ɫɬаɪɲа ɫеɫɬɪа ɩɪивɿɬно ɩɪиймаɽ. Деɪево, в ɫвоɸ ɱеɪгɭ, ɩеɪейнɹло на ɫебе ɪолɶ 

заɫɩокɿйливого, ɹк ɰе зɪобив ɩаɪк ɭ ɪоманɿ. Пɿд його багаɬим лиɫɬɹм Елɿзабеɬ 

знаɯодиɬɶ ɩɪиɬɭлок ɿ ɩɪиɯодиɬɶ до ɬɹми. Сɬɪаɯ ɩеɪед зɭɫɬɪɿɱɱɸ ɿз Даɪɫɿ 

ɩокидаɽ ʀʀ ɬɿло, вони зɭɫɬɪɿɱаɸɬɶɫɹ ɬа ведɭɬɶ важливɭ длɹ ниɯ ɪозмовɭ. 

Наɫɬɭɩний МО, ɹкий ми ɪозглɹнемо – ɩогоднɿ ɭмови. Якɳо доɳ ɭ ɪоманɿ 

зɭɫɬɪɿɱаɽɬɶɫɹ лиɲе двɿɱɿ ɬа ɽ клɸɱовим дɪамаɬиɱним ɮакɬоɪом: мɿɫɿɫ Беннеɬ 

вɿдɩɪавлɹɽ ɫвоɸ ɫɬаɪɲɭ доɱкɭ в Незеɪɮɿлд в надɿʀ, ɳо лɸɬɶ ɫɬиɯɿʀ заɬɪимаɽ ʀʀ 

ɬам на нɿɱ, ɬим ɫамим змɿɰнивɲи ɪоманɬиɱнɿ вɿдноɫини мɿж Джейн ɿ мɿɫɬеɪом 

Бɿнглɿ, ɬо в ɮɿлɶмɿ доɳ з гɪозоɸ або вɿɬеɪ викоɪиɫɬовɭɸɬɶ длɹ ɬого, ɳоб 

ɩɿдкɪеɫлиɬи гоɫɬɪɿ ɩоɱɭɬɬɹ головноʀ геɪоʀнɿ. 

Вɩеɪɲе ми зɭɫɬɪɿɱаɽмоɫɹ з ɬакоɸ ɩогодоɸ, коли Джейн ɩɿɲки долаɽ 

довгий ɬа нелегкий ɲлɹɯ, ɳоб вɿдвɿдаɬи ɯвоɪɭ Джейн. Вɿɬеɪ ɩɪиɫɭɬнɿй ɿ в 

найɿнɬимнɿɲий моменɬ ɭ ɪоманɿ, коли мɿɫɬеɪ Даɪɫɿ ɩодаɽ ɪɭкɭ ɩɪекɪаɫнɿй 

Елɿзабеɬ без ɪɭкавиɰɿ, ɳо в ɬɿ ɱаɫи ɫвɿдɱило ɩɪо намɿɪ дженɬелɶмена 

одɪɭжиɬиɫɹ.  

Гнɿв ɱɭдово ɩɪоɹвлений ɭ ɫɰенɿ, коли близɶкий дɪɭг мɿɫɬеɪа Даɪɫɿ 

вɿдкɪиваɽ ɩɪавдɭ ɳодо ɪозлɭки Бɿнглɿ ɬа Джейн ɭ ɰеɪквɿ. Наɲа геɪоʀнɹ 

вɿдɱɭваɽ лɸɬɶ, ɳо ɩɿдɬвеɪджɭɽ злива з гɪомом на ɩоɯмɭɪомɭ ɮонɿ. І оɫɶ вона 

бɿжиɬɶ ɱеɪез мɿɫɬ, знаɯодиɬɶ беɫɿдкɭ, ɳоб оɬɹмиɬиɫɶ ɩɿɫлɹ ɩоɱɭɬого, ɬа ʀʀ 

наздоганɹɽ Даɪɫɿ. І коли вɿн ɩɪомовлɹɽ наɫɬɭɩнɿ ɫлова: “I love you. Most 

ardently” [Pride and Prejudice 2005], ɱеɪез ɳо доɳ ɩоɫилɸɽɬɶɫɹ. Таким ɱином, 

ми здогадɭɽмоɫɹ, ɳо злива – ɬо мɭки ɫɬɪажданнɹ ɱеɪез вимɭɲене мовɱаннɹ.  

Ми вважаɽмо ɰе найеɮекɬнɿɲим еɩɿзодом, ɬомɭ ɳо доɳ ɩоɫилɸɽɬɶɫɹ 

ɩɿɫлɹ зɿзнаннɹ ɭ коɯаннɿ, а гɪом акɰенɬɭɽ ɭвагɭ на ɫловаɯ Даɪɫɿ ɫɬоɫовно 

невиɯованоɫɬɿ ɫеɫɬеɪ ɬа маɬеɪɿ Беннеɬ, ɬим ɫамим, ɩɿдкɪеɫливɲи важливɿɫɬɶ 
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ɫоɰɿалɶного ɫɬаɬɭɫɭ, ɳо дɭже бенɬежиɬɶ ɬа заɱɿɩаɽ Елɿзабеɬ. Та не дивлɹɱиɫɶ 

на ɰе, доɳ ɩɪиɩинɹɽɬɶɫɹ, коли Даɪɫɿ ʀʀ залиɲаɽ. Вɿн зновɭ ɩɪоɹɫнɸɽ ʀʀ дɭмки. 

Оɬже, в екɪанɿзаɰɿʀ ɪоманɭ «Гоɪдɿɫɬɶ ɿ ɭɩеɪедженнɹ» МО вɿɬɪɭ ɬа доɳɭ 

ɫɬвоɪɸɸɬɶ ɩɿдɫилɸɸɱий еɮекɬ ɬа ɩɿдкɪеɫлɸɸɬɶ важливɿɫɬɶ ɬɿɽʀ ɱи ɿнɲоʀ ɿдеʀ, 

ɫɬвоɪɸɸɱи конɬɪаɫɬ. Режиɫеɪ ɩодаɽ ɩɪиɪодɭ в ɯɭдожнɿй ɩлоɳинɿ каɪɬини ɹк 

заɫɿб конɫɬɪɭɸваннɹ дɪамаɬиɱниɯ колɿзɿй.  

 

 

 3.3 Фɭнкɰɿйна оɫобливɿɫɬɶ «мандɪɭɸɱоʀ камеɪи» в екɪанɿзаɰɿʀ ɪоманɭ 
Дж. Оɫɬɿн «Гоɪдɿɫɬɶ ɿ ɭɩеɪедженнɹ» 
 

 

«Блɭкаɸɱа камеɪа» (“the wandering camera”) – ɰе авɬоɪɫɶкий ɫɬилɶ Джо 

Райɬа в ɪозглɹнɭɬɿй нами екɪанɿзаɰɿʀ. Рɿзкɿ ɪɭɯи камеɪи ɬакож ɫɬвоɪɸɸɬɶ 

дɪамаɬиɱний еɮекɬ, ɩɿдкɪеɫлɸɸɱи боɪоɬɶбɭ в дɭɲɿ Елɿзабеɬ.  

Найɰɿкавɿɲим ɩɪикладом ɬакого ɩɪийомɭ вважаɽмо наближеннɹ камеɪи 

до маленɶкоʀ квɿɬоɱки, ɹкɭ ɬɪимаɽ Коллɿнз ɩɿд ɱаɫ ɩɪоɩозиɰɿʀ ɪɭки ɬа ɫеɪɰɹ. 

Вɿн кɪɭɬиɬɶ ʀʀ в ɪɭкаɯ, ɳо вказɭɽ на його надɿɸ, ɹка не може бɭɬи ймовɿɪноɸ, 

ɳо Елɿзабеɬ ɩогодиɬɶɫɹ. Подвɿйноʀ ɿɪонɿɱноɫɬɿ надаɽ ɮокɭɫ на ɪɿзниɰɿ в 

ʀɯнɶомɭ зɪоɫɬɿ. 

На вɿдмɿнɭ вɿд ɰɿɽʀ баналɶноʀ ɩɪоɩозиɰɿʀ ɿз квɿɬкоɸ, ɹкɭ Коллɿнз 

невɩевнено ɬа неɪвово кɪɭɬиɬɶ ɭ ɫвоʀɯ ɪɭкаɯ, ɩɿд ɱаɫ ɩɪоɩозиɰɿʀ Даɪɫɿ 

наɩɪикɿнɰɿ ɮɿлɶмɭ камеɪа вɫе бɿлɶɲе наближаɽɬɶɫɹ до ʀɯнɿɯ облиɱ. Це ɫвɿдɱиɬɶ 

ɩɪо оɱевидний зв’ɹзок, ɿнɬимнɿ вɿдноɲеннɹ мɿж ɰими двома ɩеɪɫонажами. 

Бɿлɶɲ ɬого, Елɿзабеɬ вибɿгаɽ з бɭдинкɭ ɩɿɫлɹ ɩоɱɭɬого вɿд Коллɿнза. Вона 

не маɽ нɿɹкого бажаннɹ маɬи з ним ɳоɫɶ бɿлɶɲе, нɿж ɫɬаɬɭɫ ɪодиɱɿв. До ɬого 

ж, вона зɭɩинɹɽɬɶɫɹ бɿлɹ озеɪа, а нам вже вɿдомо, ɹкɭ ɮɭнкɰɿɸ вɿдɿгɪаɽ ɰей 

МО.  

Нам здаɽɬɶɫɹ, ɳо ɰɹ ɫɰена не ɩɪоɫɬо ɬак ɩоказана глɹдаɱам ззовнɿ, адже 

в ɪоманɿ ɰе ɩоказано ɭ бɿблɿоɬеɰɿ мɿɫɬеɪа Беннеɬ. Лɿз намагаɽɬɶɫɹ 



46 

абɫɬɪагɭваɬиɫɹ вɿд ɬого, ɳо вɿдбɭлоɫɹ, ɬа виɯодиɬɶ на вɭлиɰɸ, ɳоб ковɬнɭɬи 

ɫвɿжого ɩовɿɬɪɹ, в ɩɪɹмомɭ ɬа ɩеɪеноɫномɭ ɫенɫɿ. У виɩадкɭ з Даɪɫɿ, вона не 

ɯоɱе вийɬи з кɿмнаɬи, адже вɿдɱɭваɽ ɫебе доɫɬаɬнɶо комɮоɪɬно, не дивлɹɱиɫɶ 

на ɩевнɭ неɪвознɿɫɬɶ. І ɩɿɫлɹ ɬого, ɹк вɿн ɩокидаɽ кɿмнаɬɭ з навɫɬɿж вɿдкɪиɬим 

вɿкном, камеɪа виɫɭваɽɬɶɫɹ на двɿɪ, де ɫɬоʀɬɶ виɲɭканий ɮонɬан. Нам 

вɿдкɪиваɽɬɶɫɹ вид на зеленɿ деɪева, ɹкɿ ɩокɿɪно ɫɬоɹɬɶ, ɩɪикɪаɲаɸɱи вид з 

вɿкна, нɿби наɬɹкаɸɱи на ɬе, ɳо вɫе бɭде добɪе. 

Райɬ ɬакож вигадɭɽ ɫɰенɭ, ɹкоʀ нема в оɪигɿналɶномɭ джеɪелɿ, надаɸɱи 

глɹдаɱам можливɿɫɬɶ ɩомилɭваɬиɫɹ зеленими ɩагоɪбами ɬа велиɱними 

ɫкелɹми. Мабɭɬɶ, ɰɹ ɫɰена – найдивовижнɿɲа з ɭɫɿɯ ɭ ɰɿй екɪанɿзаɰɿʀ: Елɿзабеɬ 

ɫɬоʀɬɶ на кɪаɸ ɫкелɿ, наɫолоджɭɸɱиɫɶ неɩеɪевеɪɲеним англɿйɫɶким ɩейзажем, 

ɳо вɿдкɪиваɽɬɶɫɹ ɩеɪед неɸ, а вɿɬеɪ обдɭваɽ ʀʀ з ɭɫɿɯ ɫɬоɪɿн. Вона ɪозкɪиваɽ 

ɪɭки, ɪозɱинɹɸɱиɫɶ в моменɬɿ. Але ɰɹ ɱɭдова ɫɰена ɫлɿдɭɽ за ɩɪобɭдженнɹм 

Елɿзабеɬ ɭ Пембеɪлɿ, де наɪеɲɬɿ зɿзнаɽɬɶɫɹ ɫобɿ ɬа ɫеɫɬɪɿ ɭ ɩоɱɭɬɬɹɯ до мɿɫɬеɪа 

Даɪɫɿ. Цей моменɬ кɪаɳе за вɫе ɩɿдкɪеɫлɸɽ дɭɲевний ɫɬан Лɿззɿ, оɫкɿлɶки 

камеɪа ɫɬоʀɬɶ ɩɿд ɿнɲим кɭɬом. Глɹдаɱ баɱиɬɶ: вона ɩеɪемагаɽ ɭ влаɫнɿй 

боɪоɬɶбɿ.  

Ще одним ɰɿкавим ɬа неɫɩодɿваним моменɬом в ɿнɬеɪɩɪеɬаɰɿʀ Райɬа 

вважаɽмо ɩɪиʀзд ледɿ Кеɬɪɿн оɫобиɫɬо до Елɿзабеɬ Беннеɬ. Вɿн не виглɹдаɽ 

ɩɪавдоɩодɿбно, ɬомɭ ɳо небажаний вɿзиɬ ɲановноʀ жɿнки вɿдбɭваɽɬɶɫɹ вноɱɿ, 

в оɫвɿɬленнɿ одного лиɲе мɿɫɹɰɹ. Тɿɬка Даɪɫɿ нɿби залɿɬаɽ ɿз каɪеɬи в бɭдинок: 

камеɪа дɭже ɲвидко ɩеɪеɫɭваɽɬɶɫɹ ɩо коɪидоɪɭ, з однɿɽʀ кɿмнаɬи в ɿнɲɭ, 

вказɭɸɱи на ɬе, ɳо дɪамаɬизм доɫɹгаɽ ɫвого ɩɿкɭ. Якɳо Оɫɬɿн зобɪажɭɽ 

ɫɭɩеɪеɱкɭ мɿж ɰими двома жɿнками ɭ ɫадɭ, ɩɿд ɱаɫ ɩɪогɭлɹнки, вɿдɩовɿдно, 

наɩɪɭженоʀ ɪозмови, вказɭɸɱи на знаɱний ɫоɰɿалɶний ɪозɪив мɿж ними, ɬо 

ɪежиɫеɪ знов звеɪɬаɽɬɶɫɹ до кɿмнаɬи, ɳо вказɭɽ на ɬиɫк зɿ ɫɬоɪони 

ɫɩɿвбеɫɿдниɰɿ, ʀʀ неɩɪийнɹɬɬɹ Елɿзабеɬ ɹк невɿɫɬки, ɬа гɿдноʀ жɿнки длɹ 

ɩлемɿнника.  

Звиɱайно, в дɿйɫноɫɬɿ ɬакого ɫɬаɬиɫɹ не могло. Нɿɱ – дивний ɱаɫ длɹ 

вɿзиɬɭ зɿ ɫɬоɪони ɬакоʀ ɩоважноʀ лɸдини. Майже вɫɿ ɬеɪмɿновɿ ɫɩɪави 
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виɪɿɲɭвалиɫɹ в ɩеɪɲɿй ɩоловинɿ днɹ, коли легɲе бɭло дɿɫɬаɬиɫɹ мɿɫɰɹ 

ɩɪизнаɱеннɹ. 

Сɰена-ɮавоɪиɬ ɿз авɬоɪɫɶкоɸ мɿɬкоɸ Джо Райɬа – каɱелɿ, на ɹкиɯ Лɿззɿ 

кɪɭɬиɬɶɫɹ, ɫɩоɫɬеɪɿгаɸɱи за ɬим, ɹк каɪɬина двоɪɭ ɩоɫɬɭɩово змɿнɸɽɬɶɫɹ: 

ɬеɩло на ɩɪоɯолодɭ (ɬваɪин ɯоваɸɬɶ вɿд доɳɭ). Лɿззɿ ɫɭмно вɿд ɬого, ɹк вона 

ɬиɫнɭла на Шаɪлоɬɬɭ, бо вона доɪожиɬɶ ʀɯ дɪɭжбоɸ.  

Але ɫамими ɩоказовими моменɬами ми вважаɽмо ɪɿзкɿ ɪɭɯи ɩɿд ɱаɫ балɭ 

ɬа вɿзиɬɭ мɿɫɬеɪа Даɪɫɿ. Лɿз ɩɿдɫвɿдомо ɲɭкаɽ його, ɬобɬо камеɪа ɮокɭɫɭɽ ɭвагɭ 

ɫаме на ɬомɭ, ɱого вона ɩɪагне вɫɿɽɸ ɫвоɽɸ дɭɲеɸ, ɯоɱа ноги ведɭɬɶ ʀʀ в 

ɩɪоɬилежнɭ ɫɬоɪонɭ, ɩодалɿ вɿд нɶого. Однак, ɹк би ɲвидко вона не вɬɿкала, 

вɿн вɫе одно знаɯодиɬɶ ɪозгɭбленɭ дɿвɱинɭ ɬа нагадɭɽ ʀй ɩɪо оɫобливий зв’ɹзок 

мɿж ними. Цɹ ɿɫɬоɪɿɹ нагадɭɽ нам вɫɿм вɿдоме виɫловлɸваннɹ: «Вɿд ɫебе не 

вɬеɱеɲ». 

Таким ɱином, можна зɪобиɬи виɫновок, ɳо ɮɭнкɰɿйнɿ оɫобливоɫɬɿ 

ɩейзажɭ в екɪанɿзаɰɿʀ Джо Райɬа неɫɭɬɶ ɫимволɿɱний ɯаɪакɬеɪ, ɩейзаж 

виɫɬɭɩаɽ в ɪолɿ ɩɫиɯологɿɱного ɩоɪɬɪеɬɭ ɬа демонɫɬɪɭɽ злиɬɬɹ головниɯ геɪоʀв 

з ɩɪиɪодоɸ, ɳо ɫɩɪавдɿ зближɭɽ закоɯанɿ ɫеɪɰɹ, додаɸɱи ɪоманɬики до ɿɫɬоɪɿʀ, 

ɹка в оɪигɿналɿ бɿлɶɲе базɭɽɬɶɫɹ на ɩɪоблемɿ ɫоɰɿалɶно-ɩобɭɬовоʀ каɪɬини 

ɬогоɱаɫноʀ Англɿʀ. Пейзаж-анɬиɬеза ɬакож вɿдɿгɪаɽ важливɭ ɪолɶ – зобɪажɭɽ 

ɫвɿɬ ɬаким, ɹким вɿн ɽ наɫɩɪавдɿ, ɳо ɩɪиваблɸɽ глɹдаɱɿв, ɹкɿ не можɭɬɶ 

вɿдɿɪваɬи ɫвɿй ɩоглɹд вɿд звоɪɭɲливиɯ ɬа глибокиɯ каɪɬин. 
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ВИСНОВКИ 
 

 

Дана диɩломна ɪобоɬа ɫкладаɽɬɶɫɹ з ɬеоɪеɬиɱноʀ ɿ ɩɪакɬиɱноʀ ɱаɫɬини. 

В ɩɪоɰеɫɿ ɪобоɬи бɭли доɫлɿдженɿ ɮɭнкɰɿйнɿ оɫобливоɫɬɿ ɩейзажɭ ɭ ɪоманɿ 

бɪиɬанɫɶкоʀ ɩиɫɶменниɰɿ Джейн Оɫɬɿн «Гоɪдɿɫɬɶ ɿ ɭɩеɪедженнɹ» ɬа його 

екɪанɿзаɰɿʀ. 

Аналɿз вɿднайдениɯ оɩиɫɿв ɩейзажɭ виɹвив, ɳо ɩɪаɰɹ мɿɫɬиɬɶ 

комɩозиɰɿйно-ɫɸжеɬнɿ ɩейзажɿ, ɩейзажɿ-ɫимволи, ɩейзажɿ-наɬɹки, ɩейзажɿ-

анɬиɬези, ɩоɪɬɪеɬнɿ ɩейзажɿ, ɩɫиɯологɿɱнɿ ɬа ɫоɰɿалɶнɿ ɩейзажɿ. 

Оɬɪиманɿ ɪезɭлɶɬаɬи доɫлɿдженнɹ ɩоказали, ɳо ɩейзажɿ можɭɬɶ 

ɫɬвоɪɸваɬи аɬмоɫɮеɪɭ ɬа вɬɿлɸваɬи ІАКС, даваɬи ɿнɮоɪмаɰɿɸ ɩɪо ɱаɫ ɿ мɿɫɰе 

ɩодɿй. Ми з’ɹɫɭвали, ɳо вони можɭɬɶ ɩɿдкɪеɫлɸваɬи кɭлɶɬɭɪнɿ ɬа ɫоɰɿалɶнɿ 

оɫобливоɫɬɿ, а ɬакож ɫɬвоɪɸваɬи дɪамаɬиɱний еɮекɬ, ɳоб заɬɪимаɬи ɭвагɭ 

ɱиɬаɱа або глɹдаɱа на каɪɬинɿ в ɰɿломɭ. 

В ɪезɭлɶɬаɬɿ ɩɪоведеноʀ ɪобоɬи бɭла вивɱена лɿɬеɪаɬɭɪа з ɩейзажиɫɬики, 

невɿд’ɽмноɸ ɱаɫɬиноɸ ɹкоʀ ɽ доɫлɿджɭваннɹ наɲиɯ ɫɩɿввɿɬɱизникɿв, ɹкɿ 

надали ɱɿɬкɿ клаɫиɮɿкаɰɿʀ ɮɭнкɰɿй ɩейзажɭ в ɪоманаɯ, бɭли ɪозглɹнɭɬɿ 

ɮɭнкɰɿйнɿ оɫобливоɫɬɿ ɩейзажɭ, ɹкɿ незнаɱно вɿдɪɿзнɹɸɬɶɫɹ ɭ ɪоманɿ ɬа його 

екɪанɿзаɰɿʀ.  

Пɪоведене ɬеоɪеɬиɱне доɫлɿджɭваннɹ дозволило вɫɬановиɬи ɿɫнɭваннɹ 

ɪɿзноманɿɬниɯ ɩонɹɬɶ ɬлɭмаɱеннɹ ɩейзажɭ, ɪозглɹнɭɬи його ɩɪиɪодɭ ɬа 

оɫновнɿ ознаки, ознайомиɬиɫɹ з ɪɿзноманɿɬними клаɫиɮɿкаɰɿɹми, ɹкɿ маɸɬɶ 

ɫɩɿлɶне ɩɿдʉɪɭнɬɹ. 

Можна зɪобиɬи виɫновок, ɳо ɩɿд ɩейзажем ɪозɭмɿɽɬɶɫɹ живоɩиɫ ɫловом, 

з наɹвними кɭлɶɬɭɪними ознаками ɬа авɬоɪɫɶким вɿдбиɬком, ɹке може ɿɫɬоɬно 

змɿнɸваɬиɫɹ в ɿɫɬоɪиɱниɯ ɪамкаɯ, ɿ може бɭде ɫɩɪийнɹɬе в його динамɿɰɿ. Його 

ɮɭнкɰɿйнɿ можливоɫɬɿ безмежнɿ, ɬомɭ ɫɬвоɪиɬи однɭ ɽдинɭ клаɫиɮɿкаɰɿɸ 

неможливо. Саме ɬомɭ вивɱеннɹ ПО бɭде акɬɭалɶним в бɭдɶ-ɹкɭ еɩоɯɭ. 
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У ɯодɿ доɫлɿдженнɹ бɭли ɪозглɹнɭɬɿ ОП, вɿдɿбɪанɿ меɬодом ɫɭɰɿлɶноʀ 

вибɿɪки. 

Пɿдбиваɸɱи ɩɿдɫɭмки аналɿзɭ ɩейзажɭ ɭ найвɿдомɿɲɿй ɩɪаɰɿ Дж. Оɫɬɿн, 

ɫлɿд зазнаɱиɬи, ɳо ɰɿлɶ ɩиɫɶменниɰɿ бɭла наɩɪавлена на вɿдобɪаженнɹ ɪолɿ 

ɫоɰɿɭмɭ в жиɬɬɿ ɫɭɫɩɿлɶɫɬва ɱаɫɿв Вɿдɪодженнɹ. Це ɩоɹɫнɸɽɬɶɫɹ ɩеɪеɯодом 

головноʀ геɪоʀнɿ на новий ɪɿвенɶ жиɬɬɹ.  

Пɫиɯологɿɱний ɩейзаж займаɽ ɱɿлɶне мɿɫɰе в ɪоманɿ. Пɪинɰиɩ 

ɩаɪалелɿзмɭ, злиɬɬɹ лɸдини з ɩɪиɪодоɸ ɽ клɸɱовим ɭ ɯɭдожнɿй ɩɪаɰɿ Дж. 

Оɫɬɿн. Вɿн ɭоɫоблɸɽ ɿндивɿдɭалɶно-авɬоɪɫɶке ɫɬавленнɹ до ɩɪиɪоди, 

ɫɬвоɪɸɸɱи надзвиɱайний колоɪиɬ, ɰим ɫамим задаɸɱи загалɶний емоɰɿйний 

ɬон. Веɪбалɶна каɪɬина ɪозкɪиваɽ ɫɭɬнɿɫɬɶ ɱаɫоɩɪоɫɬоɪɭ ɬа ɩɪиɪодниɯ ɭмов в 

ɫɸжеɬномɭ вмоɬивɭваннɿ, ɩɿдкɪеɫлɸɽ кɪеаɬивний ɩɿдɯɿд Дж. Оɫɬɿн до оɩиɫɭ 

ɫадиб на лонɿ ɬиɩовоʀ длɹ Англɿʀ ɩɪиɪоди.  

Ми виɹвили оɫобливоɫɬɿ ɩейзажɭ-ɫимволɭ ɬа довели, ɳо вɿн найкɪаɳе 

ɩоɽднɭɽ ɩɫиɯологɿɱнɿ ɬа ɫоɰɿалɶнɿ ознаки. Вɿн надаɽ ɪозгоɪнɭɬɭ 

ɯаɪакɬеɪиɫɬикɭ внɭɬɪɿɲнɶого ɫвɿɬɭ геɪоɹ ɬа його оɬоɱеннɹ. 

Ми ɩɿдɬвеɪдили, ɳо ɬвоɪɱий меɬод Дж. Оɫɬɿн ɭ ɫɮеɪɿ веɪбалɶноʀ 

ɩейзажиɫɬики не ɽ динамɿɱним ɬа ɪɿзнобаɪвним, однак заɫоби ɫɬвоɪеннɹ 

ɩейзажниɯ ɪеɩɪезенɬаɰɿй вɿдзнаɱаɸɬɶɫɹ влɭɱнɿɫɬɸ ɬа ɪеалɿɫɬиɱнɿɫɬɸ в 

ɫимбɿозɿ з вɿдвеɪɬим ɿɪонɿɱним ɫɬавленнɹм миɬɰɹ до закɪɿɩлениɯ обɪазɿв, 

влаɫɬивиɯ Вɿкɬоɪɿанɫɶкɿй лɿɬеɪаɬɭɪɿ, ɳо вважаɽɬɶɫɹ вɿдмɿнноɸ ɪиɫоɸ ʀʀ ɫɬилɸ 

вɿд ɿнɲиɯ ɩиɫɶменникɿв. 

Як ɫвɿдɱаɬɶ ɪезɭлɶɬаɬи аналɿзɭ ɮакɬиɱного маɬеɪɿалɭ, ɰɿлɶ Джо Райɬа – 

вɿдɬвоɪиɬи ɪоманɬиɱнɭ ɿɫɬоɪɿɸ, викоɪиɫɬовɭɸɱи ɫɩеɰɿалɶнɿ еɮекɬи ɬа 

ɪɿзнобаɪвнɿ МО ɬа ПО, додаɸɱи каɪɬинɿ дɪамаɬизмɭ ɬа емоɰɿйноɫɬɿ. 

Його авɬоɪɫɶкомɭ ɫɬилɸ влаɫɬива ɿнɬеɪɩɪеɬаɰɿɹ ɬекɫɬɭ, ɭвиɪазненнɹ 

емоɰɿйного ɫɬанɭ ɱеɪез конɬɪаɫɬ колɶоɪɿв ɬа змɿн ɪɭɯɭ. Динамɿка його ɬвоɪɭ 

вɿдɪɿзнɹɽɬɶɫɹ вɿд виɯɿдного, додаɸɱи ɿɫɬоɪɿʀ екɫɩɪеɫивноɫɬɿ ɬа наɩɪɭженнɹ, 

ɱеɪез ɳо глɹдаɱɿ знаɯодɹɬɶɫɹ в ɩеɪедɱɭɬɬɿ ɪозв’ɹзки. 
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Резɭлɶɬаɬи ɩɪоведеного доɫлɿдженнɹ вказɭɸɬɶ на ɬе, ɳо ɩейзаж в ɪоманɿ 

Дж. Оɫɬɿн «Гоɪдɿɫɬɶ ɿ ɭɩеɪедженнɹ» може бɭɬи викоɪиɫɬаний ɭ ɪɿзниɯ галɭзɹɯ 

мовознавɫɬва, а ɬакож ɿнɬеɪɩɪеɬований ɭ модеɪномɭ миɫɬеɰɬвɿ. 

На наɲɭ дɭмкɭ, ɩейзаж – ɰе заɩоɪɭка ɭɫɩɿɯɭ в ɩиɫɶменниɰɶкɿй 

дɿɹлɶноɫɬɿ. Ми вважаɽмо його невɿд’ɽмним комɩоненɬом ɭ ɮоɪмɭваннɿ ɬа 

ɪозвиɬкɭ ɩеɪɫонажɿв, ɿ ми ɩɿдɬвеɪдили в ɩɪакɬиɱнɿй ɱаɫɬинɿ, ɳо завдɹки 

ɩейзажиɫɬиɰɿ ɪоман ɫɬаɽ бɿлɶɲ живим, малɶовниɱим ɬа вɿдвеɪɬим. Вона 

збагаɱɭɽ ɿнɮоɪмаɬивнɭ ɱаɫɬинɭ ɬекɫɬɭ ɬа ɭвиɪазнɸɽ обɪаз ɩевноʀ кɪаʀни. 
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SUMMARY 

 

The presented paper is dedicated to the analysis of the functions of landscape 

in the novel by J. Austen “Pride and Prejudice” and its screen interpretation from 

the modern point of view. 

The object of the work can be defined as the landscape in the novel “Pride 

and Prejudice” and its adaptation in its historical and social aspect. 

The main aim of the paper consists in a profound analysis of the 

representation and role of landscape in the novel “Pride and Prejudice” and its 

screen version in literary studies. It determined the accomplishment of such 

objectives as: 

- comprehensive analysis and systematization of the theoretical foundations of 

the landscape in literature; 

- investigation of the concept “landscape”, functions of its imagery, ways and 

aspects of its usage in Jane Austen’s work; 

- examination of the role of the scenery in the film based on the novel. 

The definition of a “landscape” is offered in the work. Such types of the 

functions of the literary landscape are distinguished: parallelism, contrast 

landscape, national portrayal and verbal scenery with elements of foreshadowing 

and foretelling. The author proves that the dominant function of the landscape in 

the novel is a symbolic landscape, which reveals the psychological characteristics 

of the heroes and explores cultural and geographical influence on the plot and 

character development. The functions of the landscape in the screen version are 

considered to be more vivid and dynamic. It is explained by the usage of special 

effects created by the director. 

 

Key words: verbal landscape, Pride and Prejudice, adaptation, landscape 

functions, symbolic landscape 



Дɟɤɥɚɪɚɰɿɹ  
ɚɤɚɞɟɦɿɱɧɨʀ ɞɨɛɪɨɱɟɫɧɨɫɬɿ 

ɡɞɨɛɭɜɚɱɚ ɫɬɭɩɟɧɹ ɜɢɳɨʀ ɨɫɜɿɬɢ ЗНУ 
 

ə, Гɨɪɽɥɨɜɚ ɘɥɿɹ ɋɟɦɟɧɿɜɧɚ, ɫɬɭɞɟɧɬɤɚ 2ɝɨ ɤɭɪɫɭ ɦɚɝɿɫɬɪɚɬɭɪɢ, ɮɨɪɦɢ 
ɧɚɜɱɚɧɧɹ ɡɚɨɱɧɨʀ, ɮɚɤɭɥɶɬɟɬɭ ɿɧɨɡɟɦɧɨʀ ɮɿɥɨɥɨɝɿʀ, ɫɩɟɰɿɚɥɶɧɿɫɬɶ 035.041  
ɨɫɜɿɬɧɶɨ-ɩɪɨɮɟɫɿɣɧɚ ɩɪɨɝɪɚɦɚ ɦɨɜɚ ɿ ɥɿɬɟɪɚɬɭɪɚ (ɚɧɝɥɿɣɫɶɤɚ), ɚɞɪɟɫɚ 
ɟɥɟɤɬɪɨɧɧɨʀ ɩɨɲɬɢ yulikssss4@gmail.com, 
 - ɩɿɞɬɜɟɪɞɠɭɸ, ɳɨ ɧɚɩɢɫɚɧɚ ɦɧɨɸ ɤɜɚɥɿɮɿɤɚɰɿɣɧɚ ɪɨɛɨɬɚ ɧɚ ɬɟɦɭ 
«Ɏɭɧɤɰɿʀ ɩɟɣɡɚɠɭ ɜ ɪɨɦɚɧɿ ɬɚ ɤɿɧɨɫɬɪɿɱɰɿ «Гɨɪɞɿɫɬɶ ɿ ɭɩɟɪɟɞɠɟɧɧɹ» 
ɜɿɞɩɨɜɿɞɚɽ ɜɢɦɨɝɚɦ ɚɤɚɞɟɦɿɱɧɨʀ ɞɨɛɪɨɱɟɫɧɨɫɬɿ ɬɚ ɧɟ ɦɿɫɬɢɬɶ ɩɨɪɭɲɟɧɶ, ɳɨ 
ɜɢɡɧɚɱɟɧɿ ɭ ɫɬ. 42 Зɚɤɨɧɭ ɍɤɪɚʀɧɢ «ɉɪɨ ɨɫɜɿɬɭ», ɡɿ ɡɦɿɫɬɨɦ ɹɤɢɯ ɨɡɧɚɣɨɦɥɟɧɚ; 
 - ɡɚɹɜɥɹɸ, ɳɨ ɧɚɞɚɧɚ ɦɧɨɸ ɞɥɹ ɩɟɪɟɜɿɪɤɢ ɟɥɟɤɬɪɨɧɧɚ ɜɟɪɫɿɹ ɪɨɛɨɬɢ ɽ 
ɿɞɟɧɬɢɱɧɨɸ ʀʀ ɞɪɭɤɨɜɚɧɿɣ ɜɟɪɫɿʀ; 
 - ɡɝɨɞɧɚ ɧɚ ɩɟɪɟɜɿɪɤɭ ɦɨɽʀ ɪɨɛɨɬɢ ɧɚ ɜɿɞɩɨɜɿɞɧɿɫɬɶ ɤɪɢɬɟɪɿɹɦ 
ɚɤɚɞɟɦɿɱɧɨʀ ɞɨɛɪɨɱɟɫɧɨɫɬɿ ɭ ɛɭɞɶ-ɹɤɢɣ ɫɩɨɫɿɛ, ɭ ɬɨɦɭ ɱɢɫɥɿ ɡɚ ɞɨɩɨɦɨɝɨɸ 
Іɧɬɟɪɧɟɬ-ɫɢɫɬɟɦɢ, ɚ ɬɚɤɨɠ ɧɚ ɚɪɯɿɜɭɜɚɧɧɹ ɦɨɽʀ ɪɨɛɨɬɢ ɜ ɛɚɡɿ ɞɚɧɢɯ ɰɿɽʀ 
ɫɢɫɬɟɦɢ. 
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